HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

ARTE Y ARQUITECTURA
DESDE EL SIGLO Xl al SIGLO XX
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1. ROMANICO

Contexto social, politico y religioso

La Edad Media no es un proceso que
haya desarrollado continuamente en forma homc
nea, incluso su division en Primitiva, Alta y Ba
Edad Media sirve solo como orientacién aproxin
da.

Se puede destacar como méas important
caracter esencialmente religioso de todos los pe
dos, la espiritualizacion de lo material a través
cristianismo y de la autoridad de la iglesia.

El clero, a pesar de todas las herejias y ¢
tas, no tiene competencia; el cristianismo dio
pronto respuestas a las preguntas que se hac
mundo angustiado.

En los siglos anteriores al siglo Xl, no ¢
habia hecho mas que simplificar y reagrupar la d
trina de los padres de la iglesia y de los filésofo
poetas de Roma, pero a partir de este moment
desarroll6 simultaneamente con el estilo roméan



aquella combinacion tipica de teologia y filosof
gue se llamé escolastica. Su mayor represent
fue Santo Tomas que proponia entender al hon
con relacion al mundo y el mundo al universo
funcién de la creacion, todo ordenado hacia Di
Para la mentalidad medieval todo tenia un sen
simbolico. La significacion que realmente import
ba habia que buscarla detras de las apariencia:
ternas. El juicio final es tan significativo dedpoca
como del estilo con que es tratado, es a la ve
mas poderosa expresion de la autoridad de la i
sia; en él se celebra el juicio de la humanidastg,é
segun la iglesia acuse o interceda, es condena
absuelta.

La invasion arabe del siglo VIl cerré el Me
diterrAdneo a los intercambios entre oriente y o
dente. El comercio y la industria de Europa occid
tal llegaron a punto muerto. La vida urbana lang
decid, los comerciantes desaparecieron, la orgar
cion municipal dejo de existir, los conocimient
técnicos de los obreros de la antigiiedad se pel



ron en el tiempo. Se traslada el centro de grave
de la vida social de la ciudad al campo.

De las ciudades, solo algunas cedes epis
pales lograron superar esta crisis, muchas ve
incluso altos dignatarios eclesiasticos apenasasa
leer, las escuelas laicas decaen y poco a poc
cierran. Los monasterios siguen siendo unida
esencialmente autarquicas, concentradas en si
mas, que se aferran a sus tradiciones. El monas
se esforzaba en producir en sus propios terre
todo lo necesario para su subsistencia.

No cabia ya hablar propiamente de ciuda
sino solo de castillos y fortalezas. No cabia hal
de monarquia absoluta sino de feudalismo. El
hace guerras pero no gobierna, lo hacen los gral
terratenientes como sefiores territoriales inder
dientes.

El feudalismo no fue mas que una nueva
tructura politica, en la cual el trabajador agdaod
era esclavo, pero se encontraba sometido a toolo
de trabas que limitaban su libertad y su propie
personal.



Las relaciones sociales de produccion git
esencialmente en torno a la tierra, ya que repc
sobre una economia de predominio agricola. |
trabajadores tienen derechos de usufructo y oct
cion de la tierra, pero la propiedad de la misnma
tenece a una jerarquia de sefiores que no pose
disposicion absoluta del suelo, pero que tienen
recho a prestaciones, no hay esclavitud pero si
vidumbre, la autoridad se ejerce de persona a e
na. La vida adopta formas mas simples.

En el siglo X el feudalismo se halla todav
en formacién. Los vinculos feudales se forjan er
grandes propietarios agrarios y antiguos altos f
cionarios.

Los trabajadores libres disponen de prop
dades independientes, tienen un sefior pero pus
cambiarlo, los vinculos feudales son todavia fle
bles.

A partir del afio 1000 y hasta 1150 se pue
hablar de feudalismo en ascenso. Existe una ren
cion técnica, se ven favorecidos aquellos que f
den imponer su proteccion militar, proteccion q
tiene como contrapartida obligaciones personale



tributos econémicos, controles sobre los individt
y colectividades.

La iglesia se inserta con firmeza en el s
tema feudal, agrupa inmensos sefiorios gracias
donaciones. El programa cultural absolutista de
iglesia llega a ser realidad, cuando el movimiel
cluniense da vida a un nuevo espiritualismo y
construyen las primeras grandes iglesias romani
Todo este movimiento intelectual seria inconcebi
sin el enorme aumento de los bienes eclesiast
gue entonces tuvo lugar.

Las iglesias romanicas son edificios imp
nentes y poderosos, expresion de un poder ilimit
y unos medios inagotables.

A partir del siglo XII el régimen feudal al
canza sus limites, el aumento demografico cond
a una division extrema de las explotaciones can
sinas, en terrenos cada vez menos buenos y
exigencias sefioriales en aumento.

EL ESTILO ROMANICO(desde 1000 has
ta 1200 aprox.)




No habian transcurrido aun 30 afios de
muerte de Carlomagno cuando el imperio romanc
dividié. Luchas intestinas hicieron estremecer
Francia y Alemania, ningun adelanto fue posible
arte o arquitectura, se siguieron empleando cie
formas adoptadas bajo Carlomagno pero el esp
con que las manejaron era tosco y rudo.

El sistema feudal fue creciendo, erigiéndc
alrededor de toda la vida social de la edad médi:
fines del siglo X el imperio habia recobrado sa-es
bilidad politica. En el afio 1000 se extendié des
Cluny la primera de las reformas monasticas,
estos afos se creo el estilo romanico.

Varios de los elementos esenciales del &
romanico pueden verse empleados aisladament
la arquitectura carolingia. La novedad reside er
combinacion de ellos, esto es lo que determing
espiritu.

Cambia el tiempo y la dinamica, es acomj
sada por arcos. Las arquerias se dan sin intedif
con una aceleracion de la directriz humana, las fi
ras bidimensionales otorgan inmaterialidad al es
cio (esculturas de bulto adosadas a la pared).



Las innovaciones mas notables del siglo
se refieren a la planta y obedecen a un nuevo d
de articular el espacio.

La iglesia: Francia fue el lugar donde :
idearon los dos tipos principales de planta pasa
cabeceras de iglesias romanicas: la planta radial
planta accidentada. Los primeros ejemplos del ¢
pleo de la planta radial parecen ser San Martin
Tours y Nuestra Sefiora de la Couture en Le Man

La planta accidentada aparece por prim
vez en Cluny (Borgofia). La razén funcional det
minante fue el aumento progresivo del culto a
santos y la creciente costumbre de que todos
sacerdotes celebraran misa diariamente. Fue ne«
rio aumentar el nimero de altares y para acomo
los la solucién evidente era construir mas capil
en la cabecera (Tours), se las agrupa mediante
deambulatorio alrededor del abside con capil
radiales o mediante la prolongacion de las na
laterales mas alla del crucero, terminandolas
absides secundarios paralelos a la capilla may
colocando uno, dos y hasta tres absides mas



largo del muro de cabecera de ambos brazos (!
ny).

San Miguel de Hildesheim se inici6 just
mente después del afio 1000. Tenia dos cruce
dos presbiteros y dos absides. De esta manelr
sustituyé la monétona disposicion de las igles
cristiano-primitivas, se dio un paso decisivo ai-di
dir la nave central en tres tramos cuadrados. &r
naves laterales separadas de la central por uaa
da de soportes distintos, los cruceros se destac
claramente por medio de un gran arco, semejan
los del presbitero, en cada uno de sus lados. E
cabecera se intercal6 un presbitero cuadrado elnt
crucero y el abside. El sistema de soportes ake
dos, o sea el ritmo abbabba (donde "a" represent
pilar cuadrado y "b" una columna), sirve para fr
cionar la larga extensién de muros y ademas f
subdividir el espacio delimitado por estos en tran
individuales.

La fortaleza: la primera que se puede fecl
es la Fortaleza de Langeais (sobre el rio Lo
Francia 992), las mayores son iglesias. La desnt



de sus fortificaciones se explica por razones de
fensa, pero al mismo tiempo obedece a otra ex
sion artistica, es decir, estética.

- Torre Blanca de Londres.

- Colchester en Essex.

El estilo arquitectonico normando: fue
mas consiente de las variaciones del romanicc
occidente e influyéd poderosamente en Francia
rante un siglo. En Inglaterra logr6 algo mas: ctea
arquitectura medieval inglesa.

El nuevo impulso consistia en la separaci
de un tramo de otro por medio de altos fustes
ascendian desde el suelo hasta el techo. En tosic
casos se trataba de un techo plano. Asi se I
idear otra forma de articulacién que nos impresic
por la sensacién de firmeza y estabilidad.

Las formas individuales que emplearon |
arquitectos en sus primeras construcciones son
das, robustas y de una solidez abrumadora.

En la torre de la fachada se colocan mira
res de vigilancia, lo que manifiesta el caracten-c
bativo de los normandos.



Sus iglesias carecen de deambulatorio,
nave central esta cubierta con un simple entram
de madera.

En Winchester (Inglaterra) lo que mas ir
presiona es la solidez del muro, a pesar de las ¢
das de la planta inferior, la galeria intermedial y
pasadizo que corre ante las ventanas del clagstt
Por todas parte se siente la fuerte presencia alel
ro, los altos fustes estan empotrados en él y est
Su vez tienen la macicez de enormes troncos
arboles. Las columnas de la galeria son bajas-y :
das, mientras que sus capiteles tienen forma de
cos bloques.

A fines de siglo ya empiezan a manifestal
ciertos cambios, surgen formas mas compleja
variadas. Tienen menos vigor pero ganan en ex
sion.

Antes de 1100, era el momento en que
fuerzas del cristianismo se congregaban bajo
banderas de la primera cruzada y el alto romaric:
convirtié en pleno romanico.



En Inglaterra, la Catedral de Durham cons
tuye el monumento decisivo. Se abovedaron
partes de la cabecera y luego la nave central,
ltima esta cubierta por una béveda de cruceria
vista asciende siguiendo la linea de los fustemy ¢
tinua siendo llevada hacia arriba por las nervadu
Las bévedas del presbitero son las mas antigua
Europa. Las bdvedas representan la ultima conq
ta de aquella tendencia hacia la articulaciéon
espacio, ahora el tramo se ha convertido en
unidad no solo porque bidimensionalmente e
limitado en relacion con los muros sino tambi
tridimencionalmente por los arcos diagonales;
movimiento a lo largo de la catedral es pasandc
un @mbito espacial a otro en un nuevo acompas
ritmo.

Quizéas sea inexacto hablar de Francia cc
unidad, el pais estaba dividido en territorios c
luchaban entre si. Las escuelas mas importantes
las de: Normandia, Borgofia, Provenza, Aquitar
Auvernia y Poitou. Sus usanzas fueron atravese
por una fuerte corriente procedente del norte }e0¢



de Francia que se extendia hasta llegar al extr
noroeste de Espafia: la corriente de las princip:
vias de peregrinacion, que culmina en Santiagc
Compostela, la obra roméanica mas importante
Espafia. Las peregrinaciones constituian uno de
principales medios de comunicacion cultural de
edad media y los efectos que produjeron en la-ar
tectura religiosa son muy evidentes. Las igles@as
peregrinacion son altas y oscuras, con galeriag s
las arcadas y bdévedas de cafion sobre aquella
decir sin claristorio, sus cabeceras imitan laaisp
cion de Tours, con deambulatorio y capillas rac
les.

Borgofia permanecio fiel al empleo de s¢
das bévedas de cafidn y aparece la boveda de c
semicircular.

Cluny (Borgofia) fue reconstruida a raiz
un incendio a fines del siglo Xl y principios dell.X
Poseia dos cruceros, cada uno con una torre oct
nal en el centro, el mas proximo a los pies te
ademas otra torre octogonal en el centro de c
brazo y dos absides orientados en la misma di
cibn que la cabecera, mientras que el abside



presbiterio tenia una girola con cinco capillasaac
les. Encarna la expresion ideal de aguel momeht
mas sublime del cristianismo medieval, cuando
reforma cluniense habia afirmado la supremacic
la tiara papal sobre la corona del imperio y lanzz
el llamamiento a los caballeros de Europa para
fender la tierra santa de la primera cruzada (10
Otro motivo caracteristico de la iglesia de Clusy
un alzado con arcos apuntados, triforio ciego y ¢
ristorio. Los arcos fajones de la boveda de cali
eran también apuntados, quizas por primera ve:
Europa.

Auvernia tiene iglesias muy parecidas a |
de peregrinaje, si bien la oscura lava utilizadaer
construccion las hace mas sombrias. Sus ra:
regionales distintivos no son de gran significaci
cuatro capillas radiales en lugar de tres o cinc
una curiosa sobreelevacion de los tramos interic
del transepto que tiene por objeto proveer con
fuertes al norte y al sur de las torres de losarng

Provenza construy0 iglesias de proporc
nes altas y estrechas, con bévedas de cafién de
apuntado en las naves principales, exentas de n



laterales o, cuando las tienen, muy angostas y
biertas con bovedas de cafion o medio cafién. C
cen de galerias pero mantiene ventanas de clar
rio. Los detalles decorativos evidencian la congcit
cia de un renacimiento clésico.

Normandia, hasta la época de las bove
de Durham, tenia los grandes espacios cubiertos
techumbres de madera, las vigas se apoyaban s
fustes parecidos a mastiles que se extienden élas
techo. Se utiliz6 también la béveda exapartita, ¢
posicién que permitia que los tramos fueran de-pl
ta cuadrada y al mismo tiempo aseguraban la |
sencia de seis apoyos en lugar de cuatro.

Poitou tiene iglesias con naves laterales
trechas y de igual altura que la nave central ceare
de claristorios y de galerias. Este sistema llam
iglesia-salon hacen que los edificios resulten -0s
ros y alargados de proporciones pero que impre
nan por su singular unidad de concepcion.

Aquitania tiene iglesias preferentemente ¢
naves laterales, constituidas por una sucesion
tramos cubiertos con cupulas. Con o sin crucel
con o sin absides, con capillas o sin ellas, pare r



ca con deambulatorio. La grave majestuosidad
sus cupulas no tiene rival. En el segundo cuarto
siglo XllI, se decide la creacién de un edificicatot
mente centralizado, San Fronte de Perigueux,

diante la omision del tramo de los pies, sin na
laterales pero con crucero, resultando una crez ¢
ga con un cuadrado como centro y otros cuatro
mo brazos. El interior representa la expresioni<l;
ca de la claridad y ordenacion del romanico, car
por completo de decoracion escultérica. La igle
desprovista de toda seductora atraccion, apa
pura y desnuda, imponiéndose exclusivamente
su nobleza arquitecténica.






Sant Front de Périgueux
(interior)




Conexioén entre el roménico vy el goético

Las conexiones mas directas entre el ror
nico y el gotico son el arco apuntado en Borgofi
Provenza y la nave de Durham, el uso del arbot:
oculto bajo el techado de las naves laterales, geer
todos modos cumpliendo su funcién de soporte d
boveda (San Saturnino de Tolosa) y por supuest
uso de las nervaduras. Existe otra conexion I
inmediata: el portal escultérico, en el que lagrig
largas, altamente estilizadas, de cabezas pequ
de gestos muy expresivos y cuyos pies se sit
como aparentando estar entregados a una d
ritual.

Santiago de Compostela es la obra romar
mas importante de Espafa. Pertenece al grupe
iglesias de peregrinacion francesas, su influegmi
la peninsula es escasa. Tales iglesias result:
excesivamente complejas y costosas para un
donde existia el peligro de destruccion por mal
de los infieles del sur.



Esto explica el aspecto acusadamente n
tar de tantas iglesias espafiolas de esta épocsui
sencillez y vigor parecen fortalezas.

Otro tipo de iglesias relacionadas con lo r
litar son las de los caballeros templarios, gene
mente de planta circular, pero estas iglesias no
exclusivas de Espafa ya que se encuentran dis
nadas por toda Europa. La forma de planta r
extendida en la peninsula es la constituida por
nave central y laterales que terminan en tres ébs
semicirculares, con o sin crucero. Cada parte qu
claramente delimitada y no se buscan sutilezas
paciales.

Alemania desarrollé el sistema estableci
en Hildesheim. Las catedrales e iglesias de la R
na central, Spier, Mainz, Worms, laaeh, nos ofre
un magnifico espectaculo con sus torres de cruc
y escalera, sus dobles cruceros y dobles presit
en una interminable variedad de proporciones
detalles. En Colonia, la segunda escuela en im
tancia de Alemania, las iglesias derivan de Se
Maria del Capitolio y se caracterizan por el emp



de una disposicién marcadamente centralizador:
cuanto a sus cabeceras, por lo cual ambos brako
crucero y del presbitero terminaban en absides
idéntica traza.

Catedral de Colonia
(interior)







Italia, en el norte se mostré poco ambicio
con respecto a la planta, no se destaca el cruser
mantienen fieles a las tradiciones del estilo iamst
- primitivo. En lineas generales se caracterizal
por la béveda de arista o de cruceria, galeridaset
naves centrales y cupulas poligonales sobre el
cero. En el exterior las torres tienen pequefias
guerias. El ejemplo culminante del empleo de ¢
arqueria decorativa lo constituyen la fachada y
torre inclinada de la Catedral de Pisa.



2. GOTICO

Contexto social, politico y religioso

En el curso del siglo XIlI, la escolastica :
transformd en algo tan sublime y tan complejo «
mo las nuevas catedrales. Se enfatiza el cultc
Santisimo Sacramento por encima de los santos
busca la direccionalidad hacia el altar), asi ctanc
devocion mariana que iba a tener un marcado ef
sobre la construccion de las catedrales.

La catedral, ademas de ser monumento
quitectdnico, es una enciclopedia labrada en pie
Es un compendio del saber humano tanto prof
como sagrado, pero todo ordenado hacia Dios.

A partir del siglo XIlI el régimen feudal al
canza sus limites, el aumento demografico cond
a una division extrema de las explotaciones can
sinas, en terrenos cada vez menos buenos y
unas exigencias sefioriales en aumento.

Gracias al nuevo impulso que le dieron |
Cruzadas y como consecuencia de estas la recuj



cion del Mediterraneo, las relaciones con Orie
cobran un nuevo vigor. El comercio y la vida urba
progresan, los precios suben, se constituyen fo
nas mobiliarias al lado de las fortunas agrarias.

Comienza un periodo de gran actividad |
bana, ademas del comercio, los oficios cobran
importancia primordial, con ellos se forma una nt
va clase: la burguesia. Esta nueva clase goza ¢
simpatia de la realeza, ya que en su voluntac
emanciparse debilitaban el poder de los gran
sefiores y aumentaban el dominio real.

El comerciante representa el espiritu de
economia monetaria en su forma mas pura y e
tipo més progresivo de la nueva sociedad urbana

Las ciudades se liberan de la autoridad
los sefiores ya que su proteccion, al haber ceaad
invasiones, ya no era necesaria.

El elemento esencial de la vida urbana, jt
to con los comercios, son los oficios. Durante tc
la edad media todos tenian al comenzar las mis
oportunidades, todo aprendiz terminaba sier
maestro (salvo que fuera extremadamente inca
y podia alcanzar una posicion expectable en su



dad. El individuo siente mas placer y mas ani
que antes para hacer valer su propia personalida
El arte urbano es urbano y burgués, f
consiguiente disminuye la influencia artistica c
clero. El cristianismo ya no es una pura religién
clérigos, sino que se va convirtiendo, cada vez
manera mas dedicada, en una religion popular.

Modos de produccion:

La historia de la construccién de las ca
drales esta estrechamente ligada al renacimient
las ciudades y del comercio, al surgimiento de
burguesia y a las primeras libertades urbanas.

El burgués se enorgullecia de haber arr
cado sus libertades al sefior feudal y queria e
iglesias de su ciudad fueran testimonios de su
gria.

La edad media se caracteriza por ser |
edad piadosa, de no haber sido asi el genio de
constructores y el dinero de los comerciantes
habria empleado de otro modo.



La iglesia, hostil a la idea de lucro, iba
crearles una "mala conciencia" a estos hombre
los obligaria, para hacerse perdonar, a donar
legar una parte de sus fortunas a obras piadc
tales como la fundacién de iglesias. Para la igle
se ha reforzado el sentimiento de que ser cristi
no es solo hacer gestos y recitar ciertas oracio
sino recordar que un rico tiene pocas oportunida
de entrar en el reino de los cielos, inquietud c
incitaba a dar lo que se poseia (para construir
catedrales).

En la mayoria de las religiones antiguas
pueblo no habia tenido acceso al santuario, aska
de dios. Por el contrario, la iglesia cristianaifial
los fieles que participasen en los gastos de aanst
cion de edificios lo bastante espaciosos como f
que la multitud pudiese tener acceso al santue
Las iglesias eran los lugares de reunion para fifisc
asuntos que a menudo nada tenian de religio
Cabe suponer que los representantes de la h
ayudado a financiar la catedral con la segunda
tencién de celebrar en ellas sus reuniones.



El obispo nunca parece haber sido consi
rado como obligado a contribuir a los gastos de
fabrica y cada vez que lo hacia era por propianvol
tad de manera excepcional.

En todas las catedrales era el capitulo (ol
po) el que controlaba la fabrica. Por fabrica se
tendia todo lo relacionado con la construcciénro «
la conservacion de un monumento.

En principio los candnigos se reunian ca
afio para designar un provisor, personaje cuyo pi
consistia en llevar las cuentas de la fabrica tad
obra y en dirigir los trabajos. El provisor podé ¢
un canonigo o incluso un agente laico response
ante el capitulo. Se los escogia por sus conocim
tos de arquitectura o por sus aptitudes de homl
de negocios.

Uno de los primeros casos que permite f
mar una idea clara de la personalidad de estos ¢
des maestros o provisores es el de Guillermo
Sens, hombre de grandes dotes e ingeniosi
maestro en el arte de trabajar la madera y la ie
Fue elegido para la reconstruccion de la cabeeer
la Catedral de Canterbury, para ello convenciésa



monjes de que era necesario derribar los pile
dafados, como asi también los que sustentaban.

Se procurd traer piedras del extranje
construy6 las mas ingeniosas maquinas para ce
y descargar los barcos y para acarrear la argayn:
la piedra. A los canteros les facilit6 modelos p:
cortar las piedras.

A comienzos del 5° afio de trabajo se ce
de un andamio y qued6 malherido, por lo que tt
gue confiar la terminacién de la iglesia al monje c
era el encargado de los obreros.

La mano de obra era una fuerza de trab
libre y se agrupaba segun las funciones y lasiha
dades:

- Los canteros, morteleros (fabricantes
morteros de piedra) y los picapedreros (que lal
ban las piedras), formaban unas de las ramas
grupo de los trabajadores de la piedra. Los yese
morteleros (mezcladores de cemento) y los alb:
les, formaban la otra rama. El albafiil ante todo
un colocador de piedras.

- Herreros: facilitaban las herramientas ps
tallar hasta la piedra mas dura y también fabrica



clavos, herraduras, tirantes y cadenas. El equgpe
los herreros estaba formado por un herrero, un :
dante, un portahachas y un obrero encargadc
alimentar la fragua con carbén de lefia.

- Carpinteros: se dedicaban al apunts
miento de las construcciones ya que para cone
darlas o para modificar la disposicion originallae
obra.

- Techadores: trabajaban en estrecha c
boracién con los carpinteros, eran personajes i
tantes. Segun la region, la iglesia se techaba
teja, plomo o pizarras.

- Vidrieros: se elevaron al primer rango
los constructores de catedrales cuando se fus
abriendo en las paredes ventanas cada vez
grandes. La luz sera uno de los elementos de im
tancia decisiva para el efecto de una catedrat@o
la luz puede provocar un efecto tan arrebatador
mo las mismas formas arquitecténicas. EI amk
luminoso del gético esta en franca oposicion cor
oscuridad de cripta del romanico. Cambia el es
segun el caracter del color. No es natural, yalgu
luz natural no impresiona tanto como la luz sobre



tural. El gético se colma de una luz de coloresios
ros (entre rojizos y violaceos), no surge de una ¢
fuente y varia en su grado de claridad de acue
con las variaciones de la atmésfera exterior.

- Peones: se hallaban en lo méas bajo d
escala de los constructores, pero tuvieron abie
todas las puertas para elevarse.

La vida de los obreros se desenvolvia er
logia 0 en sus proximidades. Por la mafiana ibg
ella a buscar sus herramientas, a la hora del &l
zo comian alli y cuando hacia mucho calor tamb
la usaban para dormir la siesta.

En las obras en construccion habia un:
varias logias que no solo permitian a los cante
trabajar cuando habia mal tiempo, sino que ade
durante el invierno los canteros podian prepara
trabajo para los albafiles, quienes volvian a la c
cuando volvia el buen tiempo (no se pernoctabe
las logias). Ademas de lugares de trabajo y rept
también se convirtieron en lugares donde se disc
an problemas propios del oficio.



Una parte de los operarios constituia el p
sonal estable de la logia, que continuaba ligadc
arquitecto después de la terminacion del trabaj
otra parte cambiaba cada vez y se reclutaba e
transcurso del trabajo.

So6lo cuando la capacidad de adquisicion
la burguesia ciudadana crece tanto que sus m
bros constituyen una clientela regular para la
duccion artistica, puede el artista desvinculaeskao
logia y establecerse como maestro independie
Este momento llega recién en el transcurso ded s
XIV.

La logia ofrece al escultor un lugar de trak
jo mas comodo y técnicamente mejor equipado
el andamio. Al edificio se le aplican los fragment
ya previamente preparados. Aqui se inicia la sep
cion de la escultura de la arquitectura.

ESPACIALIDAD - TECNICA - DISENO

La catedral gética es un milagro de la téc
ca medieval y de sus escuelas de artesanos. La



arquitectonica de la catedral, inspirada en el Imy
so religioso de la época, s6lo pudo realizarse n
ced a una técnica muy elaborada. Esta técnice
estaba fijada de antemano, sino que también ell
modificé de acuerdo con las exigencias plantea
por las nuevas dimensiones de la construccio
también por el material de que se podia dispol
hasta es posible observar en algunos casos qt
técnica no esta todavia a la altura de la concep
arquitectonica.

Surgieron edificios en los que se fundi
perfectamente lo técnico y lo artistico. No se €s
pan, naturalmente, los limites de esas técnicas
gue los maestros goticos no tenian formacion
ingenieros, sino que eran artistas que daban farr
las nuevas ideas y que en algunos casos exi
demasiado de sus técnicas.

Puede decirse que el siglo Xl fue una ég
ca de ensayos de técnicas arquitecténicas. Logjt
trataba de saber esencialmente, es como podri
solver el arquitecto el empuje de las bévedas sc
los muros de la nave central, ante la crecienteaal
a la que tendia el espacio interior.



El arte roméanico adopté muros tan espe:
gue su misma masa podia soportar los bloque:
piedras colocados encima.

La solucion goética consiste en traslac
hacia afuera todos los puntos de apoyo de la pe
El arte gotico desarroll, con ese objeto, un fer
dable aparato técnico.

La mayoria de los oficios progresaron
multdneamente y a menudo los progresos de L
contribuyeron a los progresos de otros, los adesal
de los herreras, por ejemplo, ayudaron a los ar
tectos y a los canteros.

Los constructores de catedrales trabajal
en el seno de una sociedad que admitia el prog
por lo que pudieron innovar y la catedral de fin
del siglo XIIl es el resultado de centenares de-in
vaciones y perfeccionamientos.

Aparecieron los molinos de agua, fue po
ble transformar el movimiento alternado y asi
energia hidraulica pudo no solo triturar los cerge
sino también forjar el hierro y fabricar el papel.

El caballo se transform6 en una fuente
energia importante. Las obras de construccionge



catedrales lo aprovecharon en forma directa y ¢
mejor aprovechamiento se debid a una serie de
ventos. El caballo contribuye al florecimiento d
mundo occidental y en la ejecucion de las gran
obras al transportar hasta ellas los materiales
construccion.

También se perfeccioné el oficio de tejed
y se invento el torno de hilar, se endureci6 efrbie
y se invento el reloj mecanico.

Los carpinteros fueron adaptando las arr
duras a la evolucién de la boveda.

Para proteger sus edificios de la lluvia, |
arquitectos idearon una red de pequefias canale
inventaron la gargola para lanzar el agua lejdasle
paredes.

La béveda de cruceria representa un ade
to técnico, pero no tuvo la importancia primordi
gue por tanto tiempo se le atribuy6.

El arco apuntado se aventaja sobre el se
circular en permitir al constructor que se aproxil
mas a esa deseada verticalidad y ademas le fa
construir boévedas sobre tramos no cuadrados,
lugar de tener que rebajar los arcos, se auments



disminuird sencillamente el grado de apuntalami
to de su curva.

Una invencion revolucionaria del siglo Xl
el arbotante, no solo habria de apuntalar eficazn
te las bovedas en cruceros de ojivas y permitir
vantar recintos cada vez mas altos, sino que ik
permitir salvar de la ruina a muchas bovedas a
guas que amenazaban con derrumbarse. Los ¢
tantes no son Unicamente la necesaria respL
estructural ya que poseen la fascinacién de una
ma intrincada y guiada que se transforma en la
presion de las mismas poderosas tensiones que
biernan el interior, son elementos que suscitan
placer més bien intelectual.

Los métodos de disefio no estaban muy ¢
arrollados, no existian patrones de medida cons
tes y reconocidas. Sélo las figuras geométricas |
mitian reproducir con precisién las disposicion
previstas. Primero se fabricaban maquetas y lu
plantillas o patrones de madera, de este modc
cantero no tenia mas que reproducir estas plant
que representaban las diversas caras de la pit
Para un mejor aprovechamiento de las plantillas



constructores goticos idearon un sistema de esta
rizacion.

Ante la ausencia de reglas y convencior
reconocidas (geometria descriptiva, dibujo geor
trico y perspectiva), el dibujante debia inven:
formas de representacion que se correspondit
con su légica personal. Se hacia uso del compa
escuadra y la regla. Se trabaja sobre pergam
material costoso, de dimensiones limitadas y ple
metria relativa. No era posible disponer de gran
superficies planas como las que proporciona el

pel.

EL ALTO Y CLASICO ESTILO GOTICO
(1150 - 1250)

En 1140 se coloco la primera piedra de
nueva cabecera de la Abadia de San Dionisio, el
cercanias de Paris. Puede afirmarse que el que
yecto la cabecera fue el que invento el estilocgoti



Ha pasado la época de los abades y de las igle
abaciales, para iniciarse la era de los obisp@sy
catedrales. Los rasgos que caracterizan al e
gotico (no es una suma de rasgos, sino un tode |
gro), son el arco apuntalado, el arbotante y lahc
da de cruceria. Ninguno de ellos es un invento
gotico. El aporte del estilo gotico a estos elewer
fue su combinacion en una nueva voluntad estét
Esta voluntad fue vitalizar masas inertes de cemte
aumentar el dinamismo espacial y reducir la co
truccion a un sistema aparente de activas linea
multiples nervios. Las ventajas técnicas son tres:

- La nave de cafién gravita sobre la totalic
de los muros en que descansa.

- El arco apuntalado se aventaja sobre
semicircular, que permite al constructor aproxim
se mas a esa deseada verticalidad y le facilita-c
truir bovedas sobre tramos no cuadrados.

La bbéveda goética rectangular estaba co
truida con nervaduras a fin de fortalecer las asis
lo que técnicamente representaba otra ventajin E
principal de la boveda goética era dar apariencia
ligereza e ingravidez. La sensacién que comunic



interior de la iglesia es de ligereza, de aire cjue
cula libremente, de curvas flexibles. Las partes
no quedan separadas unas de otras. La articule
subsiste, pero es una articulacion mucho mas s
ticada.

Las caracteristicas del arte gotico son:

- Los muros se construyen con piedras de
lleria sin pulimentar.

- La forma en ojiva de las arcadas, del pe
de las bévedas y de diversos perfiles accesorms
importante es la construccion de la béveda de ert
ria.

- Los gruesos pilares que sirven de sosté
las nervaduras de la béveda principal y de lasdat:
les, estan unidos por arcos fajones.

- Los arbotantes fueron empleados por
arquitectos goticos para consolidar las iglesias
manicas que amenazaban ruinas cuando su bo
principal era demasiado alta.

- Posteriormente ese contrafuerte de aux
se transformé en un elemento arquitecténico dec
tivo y destinado a asegurar el equilibrio de las |
vedas nervadas.



- El plano cruciforme se acentla. La crig
romanica desaparece. La iglesia goética por lo ge
ral es completada por dos torres en los angulde c
fachada y por una flecha. El nartex tiende a des:
recer y los porticos, a menudo decorativos, ocu
toda la fachada principal, precedidos de un ar
templo, simple antepatio que fue durante la e
media el escenario de la justicia episcopal.

- La decoracion de las iglesias romanic
era por lo general abstracta, los motivos figuoatiy
s6lo aparecian en los timpanos o0 en los capite
Por el contrario, la decoracién de las iglesiagcgét
es prodiga y suntuosa, lo mismo en el interior «
en el exterior. La escultura decorativa figura &n
exterior del edificio. La decoracion coloreada
procuran los temas pintados en las grandes vic
ras.. A la entrada de las naves suele encontraese
decoraciéon espacial, es el denominado laberi
gue evoca el nombre de los arquitectos. Admiti
color como un complemento casi obligado de
forma.

El pensamiento simbdlico puede traducir
como el movimiento de lineas en direccién al cie



El espectador se halla continuamente en prese
de un equilibrio que no alcanza a explicarse, de
ese sentimiento de inquietud admirativa.

El nuevo tipo de arquitecto a quien de
atribuirse San Dionisio es el maestro artesanis{a
ta), ahora comenzara a cambiar la posicién soc
aunque fue una evolucion muy lenta. Es neces
recordar el anonimato de la edad media, que en
primeros siglos del medioevo los nombres de e
autores no tenian importancia, se contentaban
ser obreros trabajando por una causa mayor qu
propia fama. Pero en el curso del siglo Xl y m
todavia en el siglo XIll, el individuo fue cobrand
cada vez mas confianza en si mismo y se lleg
valorar la personalidad. Los nombres que lo pel
nifican son laicos, habian adquirido los principi
de su oficio en el taller de su "patrén" y la picect
en las obras que visitaba a titulo de colaborads
aun que de curioso. El arquitecto goético ocup:s
con bien ganado derecho el primer puesto entre
obreros.



Los maestros goticos eran artistas que
ban forma a las nuevas ideas y que exigian de
siado de su técnica.

Un gran maestro de la primera época del
tico fue Guillermo de Sens, arquitecto de la cabe
ra de la Catedral de Canterbury, obra revolucian:
de Inglaterra. Los canteros sabian tanto del arte
labrar figuras y adornos, como de la construccen
edificios, aunque su técnica de dibujantes era-tc
via elemental.

Grupos de arquitectos y canteros itineran
se desplazaban de ciudad en ciudad levantandc
tedrales, pero siempre con la colaboracion de
naturales de la ciudad que querian contribuir cor
esfuerzo a la labor del edificio. Los capiteles
portadas y las vidrieras se convirtieron en autésti
biblias monumentales donde los peregrinos, ¢
todos analfabetos, aprendian el evangelio a tre
de los dibujos.

La expresion "gética" se inventod en el sig
XVIII y queria significar arquitectura medieval,
sea, barbara e inculta en comparacion con la
entonces.



Nos encontramos ante una arquitectura
aun no conoce la medida métrica de la que las n
nitudes siguen surgiendo, de las medidas fundan
tales elegidas y las relaciones entre figuras fur
mentales de la construccion (como lo es el cuac
do).

Nacia el concepto de estructura medie\
con columnas y nervaduras se hacia un esque
que era el responsable de la estabilidad del adifi
El resto, bévedas y paredes eran de simple relle
es mas, las paredes podian sustituirse por mamy
de vidrio.

El alto gético, en la planta forma la na\
con tramos rectangulares. Entre el s Xll y el s )
cambi6é la manera de vivir de la gente, las ald
alrededor de los conventos dejaron paso a las pr
ras ciudades o burgos. Estas ciudades eran de :
rio real y no dependian de nobles ni abades.
habitantes se agruparon en gremios segun el o
gue ejercian y entre ellos se origind una intertes:
competencia; para mostrar su pujanza y religiosi
cada gremio trataba de levantar la iglesia mas |
mosa Yy grande. Por otra parte, el culto a la vigge!



incrementaba y todas las catedrales se dedicab
"nuestra sefora" (Notre Dame).

Entre 1140 y 1220 se comienzan las nue
catedrales, es escala siempre mayor, en Sens,
yon, Senlis, Paris, Laon, Chartres, Reims, Amien
Beauvais.

En muchos aspectos Chartres, Reims
Amiens establecen un canon para el mundo for
de las catedrales goéticas, se hallan estrechan
relacionadas, cada catedral constituye una inc
dualidad arquitectonica.

- Amiens: en su estructura podia percibil
con particular claridad lo que se admitia como e
mento gotico, la transparencia de la construcadn
fisonomia rectilinea y la verticalidad de su espa
interior y la importancia de sus dimensiones.

Notre-Dame de Amiens
(interior)
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- Reims: es tanta la perfeccién arquitecto
ca que se traduce en el equilibrio de las formas
pecto del todo, en el ensamblamiento de los dis
tos elementos de su planta, en el esplendor d
aspecto externo, en la construccion del sisteme
apoyos, en la grandiosa concepcién de sus fach
y en el ornato escultérico de sus portales.

-Q-Q-?‘q-q1¢r'.¢.p.° a

Or 44020830

- Chartres: se alza como una corona sobr
ciudad medieval, en ella se han expresado por
mera vez ciertos conceptos arquitecténicos fun



mentales que determinan el caracter general de
catedrales del alto gético.

El planteo de la catedral gética se concr
en un modelo general: una nave central con va
laterales, de corte basical, es decir, la naveraer
como espacio primario predomina a tal punto so
las laterales, que recibe su luz de la region de
altas ventanas o claristorios. La catedral goétga
cogio el partido basical no sélo por la posibilid:
que le brinda de exagerar la altura de la navealel
y lograr asi un espacio perpendicular, sino tamk
para transformar todo el interior en un espacio
mMinoso.

Se ordenan en hileras diversos motivos
articulacién mural.

El primitivo alzado gético era de tres cue
pos: arcada, galeria y claristorio. Mas adelar
también tuvieron bévedas de cruceria. Los mu
estan enriquecidos por un triforio: pasadizo deap
altura en el muro, situado entre la galeria y alil
torio. Esta division del muro en cuatro formas,
lugar de tres, disminuye en mucho lo que ar
habia permanecido inerte.



La altura y amplitud de las arcadas cont
buyen a la impresién de grandeza que se despr
del conjunto.

El pilar redondo estd rodeado de colum
llas. Ello confiere de antemano un ritmo grandias
toda la hilera de apoyo y obedece a un sutil razc
miento artistico. Buscan la union con la parte ddta
la pared de la nave y llevan asi la mirada hada
sostenes de la boveda.

El s XIll es la gran época del gético, roset:
en la fachada en un arco apuntado, bévedas de |
ta oblonga no cuadradas, tribunas reemplazadas
una galeria, columnas adosadas a los pilares, m
res ventanas y naves cada vez mas altas y mas
minadas.

Por encima de las portadas se hallaban
rosetones adornados con vidrieras entre compl
das tracerias de piedra. Pérticos, rosetones gsto
formaban un verdadero edificio por lo que el cc
cepto de fachada-muro desaparece.

Se forman escuelas regionales, se invel
ron nuevas formas decorativas, pero estructuraln
te no se afiadié nada nuevo.



Las arcadas tienen soportes distintos, pue
que alternan los pilares compuestos, que establs
las divisiones principales, y los pilares redongios
marcan las divisiones secundarias. Las bodve
resultan sextapartitas.

Se trata de un ritmo concentrado de un
ducido numero de divisiones. En este caso son |
la cabecera, el crucero y los pies. El ritmo coed
hacia el altar con el mismo impetu que lo hab
hecho las columnas de las basilicas cristia
primitivas.

El alto gético se convirtié en pleno gotict
La catedral de Chartres fue reconstruida a raimdt
incendio en 1194. En el nuevo presbiterio se ak
dona por fin el tipo de boveda sextapartita y
vuelve a la boveda de dos nervaduras diagonales

Los pilares siguen siendo circulares perc
cada lado tienen adosado un fuste también circt
Ha desaparecido la ancha y elevada galeria y y:
gueda mas que un bajo triforio. La planta ya
resulta tan radical, el crucero se halla a igusthdi
cia de la cabecera y de los pies.



Impresiona la transformacion del espac
interior en un ambito de luz sobrenatural: se di
que la luz misma contribuye a crear el espacio
union de dos ventanas ojivales constituyé un hall
go genial que inauguraba una nueva época.

Las tres grandes catedrales clasicas colo
frente a la construccion del coro, un transepto
tres naves, 0 sea un espacio que cruza de nante
y confiere al conjunto un curso sumamente gram
co.

El crucero esta sefalado por pilares que
peran en monumentalidad a todos los demas apt
de la catedral, en forma ininterrumpida, sin g
intervenga ninguna horizontal.

Para quien mira desde la nave, los pilares
este se interponen como un telén imponente y s
brio delante del acceso del luminoso coronamie
del &bside. Los grandes rosetones de las cated
muestran, ademas dos grandes aspectos difere
segun se los contemple desde adentro o desde
ra. Hacia el exterior se destaca su contenido ar
tectonico, su articulacion y estratificacion cogpol
les, su conexion con el conjunto del edificio. Hac



el interior, forman solamente el marco sombrio p
los conmovedores vitrales de brillantes colores.

La luz es un elemento que siempre sera
importancia decisiva para el efecto de una cate
goética. También cambia el estilo segun el cara
del color. La luz no es natural. El gético se cotiea
una luz de colores oscuros (entre rojizos y Vic
ceos), no surge de una sola fuente y varia enasu
do de claridad de acuerdo con las variaciones d
atmaosfera exterior.

Los limites espaciales se presentan co
algo fluido, inasible, transparente.

El peso recae ahora sobre las lineas del
bujo y no, como antes, sobre la superficie del mt
El exterior de las catedrales de fines del s Xl
comienzos del s Xlll estaban en perfecta armo
con los interiores. Casi ninguna fue terminada cc
pletamente.

La aguja es la suprema expresion de la
gencia celestial, creacion de la mente gotica.

El arquitecto gético aspira a un contras
entre el interior (todo espiritu) y el exterior dto
intelecto).



La catedral gética refleja los triunfos di
pensamiento occidental en el s Xlll, o sea, lagtri
fos de la escolastica clasica. La escolastica e
termino con que se denomina aquella combinaci
tan tipica de lo medieval, de teologia y filosoBe.
desarroll6 simultaneamente con el estilo romani
pues en los siglos anteriores al XI no se habihde
mas que simplificar, reagrupar y en ciertos ca
modificar la doctrina de los padres de la iglesiey
los fil6sofos y poetas de Roma.

En el curso del s Xll, cuando se cred vy ¢
fundié el estilo gotico, la escolastica se transfor
en algo tan sublime y tan complejo como las nue
catedrales.

Todo orientaba hacia dios. Para la ment:
dad medieval todo tenia un sentido simbdlico.
significacién que verdaderamente importaba ha
gue buscarla detras de las apariencias exteraa:
verdad no era lo que se podia demostrar, sinodo
conformaba una revelacion. EI mundo gético nur
alaba la belleza como tal, sino la belleza de éa-ci
cion de dios.



Los escultores podian ahora reproducir
mas bellas de las plantas. El ornamento del s >
incluso en su aspecto mas naturalista, nunca des
mezquino o presuntuoso, pero queda subordinac
servicio de una causa superior: la de la arquitac
religiosa.

La simetria como un principio de organiz
cion fue redescubierta (de los romanos que la h
an utilizado en la planificacion de ciudades, ca
pamentos militares).

EL ESTILO GOTICO TARDIO
(1250 - 1500)

El gético tardio, debido al empleo predon
nante de arco apuntado, sigue formando parte
estilo gotico. Se desarroll6 en el s XV y aln es ¢
XVI. Para la mayoria de los criticos fue un perio
decadente. Es un fendmeno complejo que qu



seria mas acertado abordarlo previamente desc
punto de vista de la decoracion.

La expresion mas perfecta de este nuevo
tilo se muestra en el tipo de traceria, llamadmifla
gero.

- Catedral de Bristol: difiere de todas las ¢
tedrales inglesas de la época anterior en cuatrc
pectos significativos. Es una iglesia de tipo dérsa
y no basical, es decir que las naves lateralesiso
la misma altura que la central, de manera que
existe claristorio. Se logra la creacion un amb
unificado con pilares intercalados en lugar dedielz
co gotico de un alzado escalonado desde las n
laterales a la central. En esta iglesia se modidite
los pilares y las bdovedas. Los pilares compues
tienen capiteles so6lo en algunos de los fustes mt
res, asi que los demas se alzan sin interrupcior
guna hasta la boveda. En cuanto a la bovede
forma de estrella compuesta de nervaduras pri
rias, secundarias y terciarias: los llamados arestp
terceletes y ligaduras. La vista se siente atre
hacia visiones diagonales. El arco conopial tri



mencional es un elemento harto significativo,
munica al espacio un movimiento mas dinamico.

Las tendencias dominantes en todos 10s |
ses continentales miraban la valoracion del esp:
a través de la severidad y amplitud ininterrumpi
Ahora el total de la anchura y longitud de la s
impresionan como un solo espacio, gracias a
amplios tramos y finos soportes.

El contraste entre los desnudos muros e;
riores, con ventanas sin decoracion, es inmine|
mente caracteristico del ultimo gotico, sobre tedo
Alemania.

En Inglaterra se clasifica en tres fases: es
ingles primitivo, el florido o flamigero y el penpe
dicular. Pero mientras que en el continente los 1
ros mantuvieron su macicez, los del perpendict
inglés son cancelas acristaladas. Las torres de
iglesias se ofrecen como uno de los rasgos mas
tacados de la arquitectura gética tardia, alzanc
hasta alturas sin precedentes.

En el siglo XIIl, Francia se transformo e
una nacion y creo el estilo gotico, que llegd a-A
mania, Espafia, Inglaterra e Italia, como moda fr



cesa. En el s XVI el estilo se intensifica y laatee
cion se hace superabundante.

Desde el punto de vista de la cultura, tu
una importancia decisiva la creacion de dos nue
clases profesionales: artesanos y comerciantes.

El arte de las catedrales géticas es urbar
burgués, lo es también en el sentido de que les
cos tienen un papel cada vez mayor en la const
cion de las grandes catedrales y disminuye en |
porcion la influencia artistica del clero.

El arte no es ya el lenguaje misterioso
una pequefia capa de iniciados, sSino un modc
expresion comprendido por casi todos, el crisi
nismo ya no es una pura religion de clérigos, s
gue se va convirtiendo en una religién popular,
religion se hace mas humana y mas emocional.

Se puede observar un universalismo,
tendencia internacional y cosmopolita que reemy
za al viejo particularismo.

La naturaleza ya no se caracteriza por
falta de espiritualidad, sino por su transparen
espiritual, por su capacidad para expresar lo ies|
tual, aunque todavia no por su propia espiritudlid:



El idealismo gético era al mismo tiempo L
naturalismo que trataba de representar correctar
te los conceptos universales que eran conceb
como inminentes a los datos empiricos y que solc
esta forma se reconocia en una concepcion
mundo totalmente idealista sobrenatural. El rea
mo es la expresion de una vision del mundo esté
y conservadora, el nominalismo por el contrario,
una vision dindmica, progresiva y liberal (posibi
dad de elevarse). Pero un edificio gético no es ¢
un sistema dinamico en si, sino que ademas mo
za al espectador y transforma el acto del disfiate
arte en un proceso que tiene una direccién dete
nada y un desarrollo gradual, que obliga al espe
dor a mudar continuamente de posicion y solo
forma de una reconstruccion le permite hacerse
idea de la obra total.

El principio de la superposicion de la froi
talidad se abandona definitivamente.

Las logias eran, en los s Xl y XlII, comt
nidades de artistas y artesanos empleados e
construccion de una iglesia. La logia correspond
una época en que la iglesia y los municipios e



practicamente los Unicos interesados en las olera
arte plastica.

La baja edad media no solo tuvo burgue
triunfante, sino que ella misma es una época |
guesa (gotico tardio), la burguesia es la autén
sustentadora de la cultura.

LA ARQUITECTURA GOTICA.

El Gético del siglo XIll presenta un aspec
distinto al de los siglos XIV o XV, no obstant
pareceria que pudieran reducirse a un comun dt
minador. Este denominador reside en una act
fundamental propia del hombre occidental, actit
gue determina su relacion con el mas alla. El «
Gotico se difunde a partir de su lugar de origén
norte de Francia, alrededor de Paris-lle-de-Frar
hasta convertirse en el estilo sagrado de toda-E
pa.-

Las catedrales de Chartres, Reims y Amie
forman un grupo cerrado; en muchos aspectos ¢



blecen un canon para el mundo formal de las c
drales géticas; en su caracter, disposicion y eje
cion, cada una de estas catedrales constituye
individualidad arquitectonica.-

El modelo: el planteo de una catedral goti
se concreta en un modelo general: una nave ce
con varias laterales, de corte basilical, es dégir
nave central como espacio primario que predorr
sobre las ventanas superiores o claristorios.-

La catedral gética escogié definitivamen
el partido basilical, no solo por la posibilidadeq
brindaba de exagerar la altura de la nave centr
lograr asi un espacio perpendicular, sino tamk
para transformar todo el interior en un espacio
Minoso.-

Por su estructura, el muro de la nave cen
gotica figura entre las concepciones arquitect@ni
mas notables, originales y diferenciadas de las
quitecturas Europea.-

Se ordenan en hileras diversos motivos
articulacién mural: en planta baja las arcadas,occ
lugar de acceso a las naves laterales y por erusim



ellas, una o dos galerias, coronadas finalmente
los ventanales del claristorio de la nave cental
estas superposiciones de motivos, ritmadas en
mos, la designamos como sistema de articulac
del muro de la nave central.-

La arcada: apenas entramos en la cate
de Chartres, la altura y amplitud de las arcadss,
como la forma de los apoyos que separan la
central de las laterales, contribuyen en buena-m
da a la impresién de grandeza que se desprend
conjunto.-

La forma de las arcadas y de sus apoyo:s
modificé de diversas maneras en el curso de la
toria de la arquitectura medieval.-

El arte Romanico concibe el apoyo de la .
cada como un pilar en forma de cruz que, aun
decorado con pilastras, todavia mantiene su rela
estructural con el muro, concebido como una m
homogénea. El arte Gotico parte de la idea de c
tituirlo tnicamente con elementos de forma cilind
ca.-



El apoyo de la arcada no solamente de
ofrecer un sostén al arco contenido en el murae, ¢
también adoptar una forma que permita desarrc
una hilera de apoyos y lograr un buen efecto art
tectonico a lo largo de todo el espacio interior.-

En la direccién de la nave central, tiene g
sustentar los arcos torales y las nervaduras diag
les. En la direccion de la nave mayor, tiene c
establecer relacion con el fuste que, ya al nieel
las arcadas, prepara el remate abovedado de la
mayor.-

Las grandes catedrales del primer Gotis
eligen para el apoyo de la arcada una forma citin
ca cuya base se asienta en un z6calo poderoso
termina con un capitel de corona de hojas; su ¢
metro es reducido, de modo que se logra una a
dable relacion 6ptica con los intercolumnios y u
bella sucesién arquitectonica a lo largo de tode
nave.-

La pared gotica exige que ya en planta
prepare el remate del espacio interior con una-bc
da de nervaduras cruzadas, por lo tanto, los fu
que corresponden con las nervaduras deben tra:



hasta la base de los apoyos de las arcadas, c
gue al mismo tiempo, se subraya todavia ma:
deseada verticalidad de las paredes.-

El pilar cilindrico: la conexion de una form
originalmente cilindrica con "columnillas" igual
mente cilindricas plantea un problema que preoc
en sus mas diversos aspectos a los maestros G¢
de comienzo de siglo XIl. Una solucion artistic
mente inobjetable para el pilar redondo rodeadc
columnillas es lo que sucede en las naves later
(en numero de cuatro) de la Catedral de Paris.
naves laterales dobles estan separadas por ure |
de apoyos que alternativamente, muestran un
liso y otro rodeado de columnillas. Ello confiere |
ritmo grandioso a toda la hilera de apoyos, p
también la relacion de las columnillas con la béve
de nervaduras obedece a un sutil razonamiente &
tico.-

La alternancia de apoyos presenta un nc
ble atractivo, tanto visual como fisico. Los pikr
rodeados de columnillas soportan una carga |
pesada, virtualmente invisible, como la de loa-pi



res intermedios que desde primer momento exis
en el sistema de sostén exterior. Podia pensars
utilizar constantemente apoyos rodeados por
corona de columnillas, y esta fue la idea que p
en practica el arte Gaético inglés. Pero el Got
inglés no tuvo la preocupacion estructural del-fr:
cés y subrayd mas bien el aspecto decorativo
opulencia y el colorido en la alineacion y armor
de las formas.-

El pilar acantonado: el vuelco decisivo
sorprendente con el cual quedoé superado el G¢
primitivo se debié al pilar acantonado. Encontro
solucién clasica para el apoyo de la arcada. Al
dear los apoyos con cuatro sélidos fustes en cot
pondencia con sus ejes longitudinales y transve
les, logré un pilar compuesto que cumple y subr:
notablemente todas las funciones que correspor
al apoyo de la nave central gotica. Los arcos
dividen la nave mayor de las laterales se deste
claramente del relieve mural.-

Fue preciso renunciar a las galerias altas y la
veda de nervadura de seis entrepafios tuvo que



reemplazada por una bdéveda de cuatro entrepa
La eleccion de la boveda de cuatro entrepafios
trafla una distribucién uniforme de las lineas
empuje sobre el muro de la nave central.-

Las galerias: si se elige la nave central d
Catedral de Laon como ejemplo de un planteo
primer Gotico, lo que salta a la vista es el efe
artistico que produce la pared de la nave con
varios motivos superpuestos. Sobre el sector de
arcadas de planta baja se asienta una ampliaagga
Las primeras catedrales géticas, son construccic
con galerias altas: Noyon, Laon, Mantes y otras;
galerias desempefian un importante papel en |z
tructura arquitecténica de la iglesia, no solo de=id
punto de vista constructivo, como contrapeso
empuje de la béveda de la nave central, sino t
bién como elementos de articulacion del muro,
bre todo cuando en compafiia de una galeria
pequefia (el triforio), se ordenan entre las arcgd:
el claristorio.-

El triforio no es una galeria alta que nun
llegé a desarrollarse, sino un motivo independiel



una especie de galeria enana, un pasadizo abier
la pared y técnicamente transitable, pero que kot
tuye un recurso para la configuracién de la pared

Un lugar aparte merece los ensayos reali
dos con el motivo circular; la Catedral de Parism
traba originalmente en el siglo Xll, un alzado
cuatro elementos. Entre la galeria alta y
claristorio viene a insertarse un roseton enrejado.

El maestro de la Catedral de Chartres, !
quien con su decision de eliminar la galeria a
modifica en forma sorprendente el corte transvel
y todo el alzado.-

Si pensamos que era natural en las prime
catedrales una opulenta disposicion de galerias
tas, tanto mas audaz y revolucionario nos pare
la decision de renunciar a ellas en la construcc
de Chartres. Es probable que tal medida haya
decido a leyes mas profundas y en primer lugar ¢
ideal relacionado con el mismo desarrollo del ti
de catedral gotica: -el concentrar en un lugar yrer
espacio los actos del culto; -el de cubrirlos coa
sola boveda; -el de hacer descender a los fiele:
las galerias para congregarlos en la nave cermmnal



la mirada fija en el punto resplandeciente delra
mayor.-

El sentimiento religioso: la diferencia ent
el arte Romanico y el arte GG6tico no se reduc
diferencias en la construccion; ha variado tamb
la participacion en las ceremonias del servicig-di
no. Lo que se ha modificado es el sentimiento |
doso. El Goético entrafia una nueva piedad er
Edad Cristiana, caracterizada por un anhelo de
ticipar de manera mas inmediata en las verda
reveladas.-

El espacio imponente de una catedral lle
de luz irreal ejerce en las almas de los creyentas
accion muy distinta a la del interior de las caunstr
ciones Romanicas.-

Se ha apoderado de los creyentes un fel
religioso que los impulsa a contemplar al menos ¢
sus propios ojos el Santo Sacramento que otro
disponen a recibir. En efecto, el hecho de cont:
plar el misterio celestial en el instante en que
siente y se contempla a Cristo como presente si
fica una nueva relacion piadosa. Y es precisame



esa relacion la que caracteriza la piedad de leag|
en que la catedral clasica alcanzé la plenitudude
idea arquitectonica. La arquitectura del coro de
catedral, al exagerar con poderosos énfasis el €
cio resplandeciente de color, responde plenamer
aquel anhelo de contemplacion; y exige al creye
que se coloque en el eje de la nave central aefir
participar del misterio en inmediata contemplaciol

Para comprender la eliminacién de las ga
rias altas, es preciso que tomemos en considerz
éstas intimas transformaciones de la vida litargic:

Las galerias altas han desaparecido.
pronto la galeria del triforio ocupa una posicit
completamente nueva, en el alzado de la pared
nave pasa a ocupar el centro del conjunto.-

El claristorio: si impresiona el salto que d
la arquitectura Gética sagrada hacia una imponge
monumentalidad, todavia mas nos impresiona
transformacion del espacio interior en un ambito
luz sobrenatural; se diria que la luz misma coutril
ye a crear espacio.-



La audacia con que el maestro de Chart
conforma la ventana del claristorio no tiene par
gon en la Europa de entonces: se quiebra la p
superior con el maravilloso descubrimiento de
ventanal compuesto, formado por dos ventanas
ceoladas y un gran rosetén que flota sobre ellas.-

La unidon de dos ventanas ojivales en
grupo, al mismo tiempo que se exageraba su |
porcion mas alla de lo conocido y se planteabse
exigencia de extensas superficies de cristal calo
do, constituy6 el hallazgo genial de un maestro
inauguraba una época nueva.-

La zona de las ventanas establece una r
cion definida e inconfundible con la zona de |
arcadas y sus alturas mantienen una proporcior
uno a uno.-

El triforio esta articulado a lo largo de |
nave en series de cuatro arcos por cada tramc
manera que la clara oposicion de su galeria ¢
tendencia francamente ascendente de los ord:
transversales determina la impresién del conjuntc



Organizacién de la bdéveda: no podem
tomar plena conciencia de la manera como se
samblan todos los elementos del disefio si ante
prestamos la debida atencion a las funciones y
mas de los fustes. Estos a su vez tampoco pu
comprenderse sino dentro de la organizacion d
béveda. Solamente la utilizacion de la béveda
nervadura hace posible la peculiaridad de la n
central gotica, contribuyendo al ordenamiento f
mal del sistema de articulacion del muro.-

La béveda gética es una boveda de cruce
su ventaja consiste en que se adapta a las fudgz
empuje y de presion que actian en la masa de
paredes.

El arte Gatico investigé y utilizé cabalmente €
tas posibilidades antes de realizar la concepagr
la catedral, pues la organizacion de la boveda
nervadura era inconcebible sin determinada co
guracion de la planta y ésta por su parte, plaate
el problema del trazado de los arcos y de las ne
duras.-

La solucion para todas estas dificultad
que planteaba el problema de la béveda gotice



encontré en el empleo del arco ojival y signified
solucién para el problema de atenerse a determir
configuracién de planta.-

La construccion de la boveda se inserta
la pared de la nave central mediante nervadt
cilindricas que al continuarse en forma de fus
prolongan naturalmente las lineas de empuje h.
el mismo pie de las grandes arcadas, constituye
al mismo tiempo, el recurso formal mas importat
para la articulacién vertical de la pared de laena
Son los fustes como prolongacién de las nervadi
de los distintos tramos de la béveda los que art
lan el muro de la nave central.-

El coro: el espacio de la catedral goti
triunfa en la arquitectura del coro. Si se busca
punto de partida ideal desde el cual se desaeall:
su esencia el arte Gético, habra que sefalar el
como centro de culto. Desde el punto de vista ar
tectonico, todas las situaciones del coro son ex
cionales respecto al resto de la iglesia.-

A partir del siglo XI se desarroll6 en sue
Francés un ordenamiento ignorado al principio



las demas regiones de occidente: se hizo la c
truccion del coro de manera que la nave lateral ¢
alrededor de él, como un deambulatorio con capi
radiales para los altares de los santos.-

La arquitectura de la catedral gotica adopta &
manera este motivo del coro, (la girola o deambt
torio con corona de capillas).

El abside, como remate de la prolonga
basilica queda rodeado de tal manera, que los |
tes espaciales de las grandes arcadas permiter
la vista penetre hasta los a&mbitos de la girola
corona de capillas, colmadas de luz coloreada, ¢
tribuye igualmente al efecto.-

El transepto: Chartres, Reims, Amiens, ¢
locan frente a la construccion del coro un trarse
de tres naves 0 sea un espacio que cruza de nc
sur las naves longitudinales y que influye pode
samente en el efecto del conjunto; este esp:
transversal le confiere un curso sumamente dran
co, se yergue asi una poderosa barrera espacia



subraya aun mas la significacion del coro y dit&ge
mirada hacia el abside.-

El crucero: formado por la interseccion ¢
la nave central y del transepto, esta sefialado
pilares que superan en monumentalidad a todos
demas apoyos de la catedral.-

El centro de la construccion catedralicia
abre asi con cuatro puertas gigantescas, hacic
cuatro puntos cardinales, hacia la nave cent
hacia los brazos del transepto y hacia el coro.-

El roseton: los remates del transepto ocuj
una posicion espacial. Si nos colocamos en el ert
ro de la Catedral de Chartres la mirada encue
hacia el norte, el oeste y el sur los colores rad&
de los grandes rosetones que engalanan las pa
terminales.-

Es un adorno arquitecténico de consume
belleza, que fascina a cuantos sean capaces de
ciar su valor artistico.-

Los grandes rosetones muestran dos asj
tos diferentes segun se los contemple desde adk



o desde afuera. Hacia el exterior se destaca su
tenido arquitectonico, su articulacion y estradific
cion corporal, su conexion con el conjunto del e
ficio. Hacia el interior, forman solamente el mar:
sombrio para los conmovedores vitrales de llame
tes colores.-

La luz: ser4 de importancia decisiva para
efecto de una catedral gética.-

En la iglesia de la Edad Media no se trata
diferencias en el grado de claridad, sino de la
gue puede provocar un efecto tan arrebatador c
las mismas formas arquitecténicas. Las iglesias
siglo XII estan colmadas de luz coloreada. El anr
to luminoso del Gético esta en franca oposicion ¢
la lobreguez de cripta del Roméanico. Es neces
distinguir estilos de luz asi como distinguimos-es
los de arquitectura. Sabemos qué distinto es el €
to de una iglesia con tres naves de igual alturda €
que entra la luz por las paredes exteriores de
naves laterales, del de un &mbito de corte basil
donde la luz se acumula en la nave central y lu



vuelve a penetrar con fuerza por los altos venésn.
del 4bside.-

Asi como no hay en las catedrales una
natural, tampoco existe en la arquitectura del-es
cio interior un antagonismo natural entre apoyc
peso.-

La ingravidez: la arquitectura sagrada goti
esta empefiada en una guerra sin cuartel cont
gravedad. Niega la gravedad para realizar el nula
de un espacio que esta encima del mundo.-

La pared de la nave goética no revela en r
gun punto que es lo sustentado.-

La verticalidad como proporcion espaci
no existe Unicamente en la arquitectura goticay s
que aparece ya en las construcciones sagrada
occidente desde la época carolingia.-

La proporcion espacial no depende so
mente de la relacion absoluta entre el ancho
altura.-

La impresién de una pared que se leva
como ingravida esta forzada por el hecho que de
el interior nada puede verse de la razon técnica



la cual se mantiene en pie una construccion tan
tical.-

Toda la gracia de la construccion mural ¢
tica consiste en que el aparato técnico de sosté
sido trasladado hacia afuera y es invisible desd
espacio interior.-

La Técnica de la catedral: la catedral goti
es un milagro de la técnica medieval y de sus es
las de artesanos. La idea arquitectonica de la ¢
dral inspirada en el impulso religioso de la épc
solo pudo realizarse merced a una técnica muy
borada. Y esta técnica no estaba fijjada de antem
sino que también ella se modifico de acuerdo a
exigencias planteadas por las nuevas dimensic
de la construccién y también por el material dell c
se podia disponer; surgieron edificios en los aue
fundian perfectamente lo técnico y lo artistico.-

No se nos escapan naturalmente los limi
de esa técnica, los maestros goticos no tenian
macién de ingenieros, eran artistas que daban fc
a las nuevas ideas y que en algunos casos ex
demasiado de su técnica.-



El espacio y apoyos exteriores: en la épc
en que aparecieron los maestros del siglo Xlll-e:
ban ya resueltos en lo fundamental los probler
puramente técnicos. Puede decirse que el siglo
con la aparicion del Primer Gético en el norte
Francia, fue una época de ensayos de la téc
arquitectonica. Lo que se trataba de saber esen
mente es coOmo podria resolver el arquitecto el
puje de las bovedas sobre los muros de la nave
tral ante la creciente altura a la que tendiapdae
interior.-

El arte Roméanico adopta muros tan espe
gue su misma masa podia soportar los bloque:
piedra colocados encima. La solucién especifi
mente gotica consiste en cambio, en trasladar h
afuera todos los puntos de apoyo de la pared,|d
manera que en lo concerniente a la distribuc
técnico-arquitecténica de la pared en partes de
tén y en partes de relleno, las fuerzas de apdgo
incidan en algunos lugares determinados de la
red.-



En las iglesias con galerias altas del Prin
Gotico francés éstas galerias asumian la funcior
refuerzo de los muros de la nave central. Los Iu
res de estas paredes en los que eran demasiadc
grosos los empujes de las bovedas podian ser r
zados por un sostén invisible, mediante muros
tuados bajo la techumbre de las galerias altasey
trasladaban el empuje a los muros de las naves
rales que a tal efecto se reforzaban sobresalie
como contrafuertes. Pero al elevarse las naves
vez mas, los puntos de apoyo quedaron bajos y t
que resignarse entonces a que los sostenes se
ran visibles, por encima de las galerias altasaa
nera de muros o de arcos murales.-

La historia del arbotante abierto muestre
las claras que ante todo se impuso la concepcior
espacio interior Gético y que solo entonces se-ac
t6 a ella la técnica de la construccion, con eétubj
de dar al espacio de la catedral desde el extelio
sostén necesario. Los arbotantes utilizados en
comienzo como recurso estatico, se transforme
gradualmente en forma de arte y contribuyeron
efecto de la vista exterior de la catedral.-



El efecto exterior de la catedral clasica
depende solamente de la obra de sostén, que re
el nucleo central como una céscara transparent
planos estratificados: también contribuye al efe
total una equilibrada distribucion de las masas
acuerdo con las condiciones de las torres. Los-1m
vos particulares debian armonizar con la artict
cion del muro de la nave y también con las tort
gue debian desarrollarse organicamente a parti
las masas de la construccién que se articulaban
ellas debajo.-



3. LAS CIUDADES DEL MEDIOEVO

A finales del siglo X comienza el renacer ¢
Europa, aumentando la poblacion y la producc
agricola, donde la industria y el comercio vuelael
adquirir importancia.

Esto se debié a causas dependientes e
Si.-

-la estabilizacion de los pueblos invasore:
los arabes, los viquingos y los hdngaros-;

-la innovacién técnica en la agricultura;

-la influencia de las ciudades marineras

Esta transformacién cambia de manera re
cal el sistema de los establecimientos tanto et
ciudad como en el campo.-

Desarrollo de las Ciudades-Estados.

Una parte de la nueva poblacion que no
cuentra trabajo en el campo se refugia en las <it



des, de esta manera crece la masa de los artgsa
comerciantes. La ciudad fortificada de la alta Ec
Media, (los burgos), es demasiado pequefia |
recibirlos, por lo que se ubican delante de las-p
tas conformandose establecimientos / suburb
gue pronto son mas grandes que el nacleo origi
Se hace necesario construir nuevas murallas
incluyan a los suburbios por lo que estas se he
cada vez mas grandes.

En esta ciudad la poblacion artesanal
mercantil (burguesia) es desde el principio mayx
taria; e intenta sustraerse del sistema politiodde
y asegurarse las condiciones necesarias paraisu
vidad econdémica (libertad personal, autonomia jt
dica, autonomia administrativa, sistema impos
VO).-

La nueva organizacion nace en un prin
momento como asociacion privada, mas tarde
enfrenta con los obispos y principes feudales y
convierte en un poder publico, nace la comuna,
Estado con una ley propia. Subsiste ademas junt
poder civil, el poder religioso de los obispos g |
ordenes monasticas que también tienen su sede



ciudad. La Ciudad-Estado medieval depende
campo para suministro de viveres a los que n
concede igualdad de derechos.-

Durante la crisis econémica de la segunda mi
del 300 el gobierno cae en manos de un grupc
familias aristocraticas o de una sola familia; de
comuna se forma el sefiorio.-

Colonizacién del territorio agricola.

La orientacién de la cultura medieval r
tiende a establecer modelos formales como la cL
ra antigua, lo que hace imposible una descripc
general de la forma de la ciudad. Las ciudades
dievales tienen todas las formas posibles y se-a
tan a todas las circunstancias histéricas y geeg
cas.-

1-Las ciudades medievales tienen una red de
lles tan irregular como el de las ciudades musul
nas, pero las calles estan organizadas de tal ene
gue forman un espacio unitario en el que siempr:
posible orientarse o llegar a tener una idea gén



del barrio o de la ciudad. Las calles no son igja
sino que existe una degradacion continua de aste
principales y secundarias; las plazas no son i
independientes de las calles sino ensanchamie
muy relacionados con ellas. Solo las vias secur
rias son simples pasajes, todas las demas serpr
a varios usos, el comercio y las reuniones. La&scCi
de varias plantas se abren hacia el espacio pub
Los estatutos comunales regulan minuciosame
los puntos de contacto entre el espacio publiasy
construcciones privadas y las razones en que s
intereses se superponen.-

2-El espacio publico de la ciudad tiene una
tructura compleja puesto que debe dejar sitio a
distintos poderes. El obispado, el gobierno mun
pal, las ordenes religiosas, las corporaciones.
esta manera una ciudad lo suficientemente gra
no tiene nunca un unico centro, tiene un centiio r
gioso y un centro civil. Toda ciudad esta dividara
barrios los cuales tienen fisonomia individual, s
simbolos y a menudo incluso su propia organizac
politica.-



3-La ciudad medieval es un cuerpo politico pri
legiado y la burguesia urbana es una minoria de
de la poblacion total, que crece rapida y contin
mente desde los comienzos del siglo XI hasta |
diados del siglo XIV. Por lo tanto la concentraci
es la ley fundamental y el centro de la ciudad
lugar mas buscado. La torre del palacio municiy
el campanario o las agujas de la catedral seféle
punto culminante del perfil de la ciudad. Toda ci
dad debe tener murallas para defenderse del mt
exterior y al crecer debe ir levantando nuevosre
tos concéntricos, que casi siempre tienen un toaz
irregular y redondeado. La construccion de
nueva muralla se retrasa mientras en la vieja
exista espacio disponible, por eso los barrios |
dievales son densos y las casas se desarrollan
alto.-

4-Las ciudades medievales que nosotros cc
cemos recibieron su forma definitiva en los sigl
sucesivos del 400 al 700 cuando su tamafio y as
to estaban estabilizados.-



La higiene estaba muy descuidada no habia c
cas ni alcantarillas, las aguas sucias se arrojab
las calles lo mismo que la basura. Esto favoregi
propagacion de epidemias como la peste.-

La cites y los burgos.

La cites, sociedad episcopal que carecia
una poblacién burguesa y una organizacion mun
pal, era un centro administrativo y religioso, poti
y econdmico de todo el territorio de la tribu, dds
los hombres que conformaban a esta vivian a
lado u otro del mundo. Eran ciudadanos. Sobre
vieron a las invasiones musulmanas. A pesar
desaparecio el comercio esto no influyo en la or
nizacion eclesiastica. Cuando se hundié el impe
de Carlomagno su situacién se afianzé aun mas
iglesia entre los siglos IX y X tuvo gran prestigi
La cites perdié gran parte de la poblaciéon cuar
decrecié el comercio.-

Los palacios se hallaban fuera de la cites
decir en los campos). Existian los condados regi
por los condes. La didcesis se hallaba agrupada



catedral correspondiente. La palabra civitas agr
a la diocesis y a la cites. Con esta Ultima oclarre
mismo que con Roma, deja de ser un centro ac
nistrativo para convertirse en un centro religio:
esto sucede cuando la capital del imperio, Roma
traslada y los emperadores se la entregan al Pa
la cite imperial se convierte en la cites pont#ici
Cuando mucho de los habitantes emigran el pc
episcopal se acrecienta y logra que los pobladc
dependan o trabajen para la iglesia. La poblaor
las cites se compone de clérigos, monjes, maes
estudiantes, escuela eclesiastica y artesano.-

El obispo era administrador, gobernante
maxima autoridad administrativa y religiosa de
cites. Esta era una ciudad amurallada ya que cur
el imperio romano recibieron ataques de los bar
ros, durante el siglo IX se mantuvieron para def
derse de los normandos. La muralla con torres rc
la ciudad que poseia una forma de rectangulo
cuatro puertas; la ciudad era la salvaguarda de
pueblo invadido. A mediados del siglo IX los co
des sé aduefiado de las tierras que les fueron-cc
didas para su administracion, conformado dina



locales hereditarias y fragmentando el imperio e
lingio, pues el Estado estaba demasiado débil |
evitar la fragmentacion. La primera necesidad ere
defensa.-

Cada territorio se cubre de fortalezas llan
das burgos. Los burgos eran recintos amurallado
forma generalmente redondeada, rodeados pol
foso y en el centro se hallaba la torre. Tamb
habia una guarniciéon de caballeros. El principe
seia una habitacion llamada domus, habia grane
bodegas. Los burgos antes que nada son estat
mientos militares pero se les afiadié las funcio
administrativas. Quien ejerce la autoridad finarzci
y judicial de una zona alrededor del burgo es
alcalde, a esta zona se la denomina alcaldia
depende del burgo. La poblacion se componia
caballeros, clérigos y principalmente de homb
empleados a su servicio, cuyo nUmero es poco ¢
siderable. Es esta una poblacion de fortaleza.
produce nada por si misma, y no es posible enc
trar comercios ni industria, viven de las rentas,
los sueldos de los alrededores.-



También hay que mencionar los recint
fortificados que los monasterios construyeron er
curso del siglo IX contra los barbaros. La poblaci
es inferior a la de las cites que tienen entre 30C
3000 habitantes. La cites y los burgos son de imj
tancia ya que alrededor de sus murallas en el ¢
del siglo X y con el Renacimiento econémico h
de formarse las ciudades.-

4. RENACIMIENTO

Contexto econémico

El Renacimiento nace en el siglo XV en
peninsula de ltalia. Aparece por primera vez
Italia porque es el pais que lleva ventaja a ootide
en el aspecto econdémico, ya sea porque alli se c
niza técnicamente el financiamiento y transporte
las cruzadas, como porque surge la primera org
zacion bancaria de Europa. La banca nace en S
y luego se difunde. También la emancipacion de



burguesia ciudadana triunfa primero y las famil
ricas concentran el poder politico. Ademas, elmlt:
se encuentra la mayor cantidad de testimonios ¢
sicos; la tradicion clasica no se ha perdido ente
mente en este pais.-

Italia se convierte en guia cultural de Eur
pa. El clima era claro, despejado y saludable.
mentalidad del pueblo era altiva. Fue aqui dor
pudo redescubrirse el espiritu de la Antigliec
Clasica. La expansion del area comercial ofre
nuevas oportunidades a un grupo de mercad
capitalistas que empiezan un papel preponder:
en el ambito internacional; los mercaderes de ¢
periodo, los Stronzzi, Médicis y Pazzi deben cor
derarse los pioneros del desarrollo posterior.-

Cuando en Florencia surge Brunelleschi,
oligarquia ostenta el poder desde hace mas d
afos. La gran crisis econémica del 300 conclu
promoviéndose la politica econémica de increme
productivo y comercial.-

Todas las disciplinas, las ciencias y las ar
son llamadas a desarrollar su propio papel derso



en esa linea politica tendiente a restaurar etipr
gio econdémico y cultural de la ciudad.-

El humanismo

Se centra en el hombre, el sol gira alrede
de la tierra y el hombre es el centro del universo.

Se llama humanistas a los representante:
la cultura del Renacimiento: estudiosos y admira
res de la civilizacion grecorromana, a diferen@a
los admiradores y devotos de la teologia cristi
occidental.-

Los humanistas fueron aquellos que adoy
ron el ideal del Renacimiento, se apasionaron
las letras y las artes clasicas. Fueron professn
de las letras generalmente salidos de la burguesi

ltalia fue la patria del humanismo; Ic
humanistas aceptan la naturaleza y el mundo c
buenos, se encuentran a gusto con ella, experir
tan el deseo de vivir y confian en el progresofind
nido de la obra humana, del pensamiento, del it
viduo y de la sociedad.-



Los humanistas vuelven a los textos ar
guos. En Florencia, centro del humanismo primiti
un grupo de artistas crea un nuevo estilo, su peet
el Renacimiento de la Antigliedad.-

Sus obras no son reproducciones de los |
delos antiguos, sino nuevas interpretaciones ex
das de su comprension del siglo XV.-

Revalorizaron el pensamiento Clasico frer
a la imagen parcial que de él daba la escolas
Propugnaban una actitud antropocéntrica y racic
lista, excluyendo de la filosofia los presupues
teoldgicos.-

El arquitecto

La actitud hacia los artistas fue complet
mente distinta de la que ofreci6 la Edad Media,
conocen nombres de artistas, arquitectos y sus c
tentes. Marca el comienzo de una nueva etapa ¢
historia de la arquitectura como profesion.-

Fue caracteristico del Renacimiento que
grandes arquitectos no fueran por lo comun are



tectos profesionales, y de alli en adelante grar
artistas fueron admitidos a cargos ajenos a sipnof
por el mero hecho de ser grandes artistas.-

Los arquitectos ya no son los servidores
la técnica sino los inventores, en el siglo XIV rue
do la capacidad de adquisicién de la burguesiac
y se constituye una clientela regular, el artistade
desvincularse de la logia y establecerse como m
tro independiente.-

Con la construccion de la cupula de Sa
Maria de la Flor, en Florencia, se marca la con
gracion de la figura del arquitecto, ahora contr
todo el proceso de la construccion antes de emp
la obra en concreto.-

Los honores publicos a los artistas se ha
cada vez mas frecuentes. Miguel Angel ascienc
una altura de la que no existe antes que €l, nin
ejemplo.-

Se consuma por primera vez la emanci
cion del arquitecto.-

Lo fundamentalmente nuevo en la conce
cion artistica del Renacimiento es el descubriroie
de la Idea de Genio.-



Relacion entre el hombre vy la Iglesia

A medida que la sociedad y la economia
liberan de las cadenas de la doctrina de la Iglesi:
arte se vuelve con progresiva rapidez hacia la-lik
tad.-

Las ideas sobre la salvacion, el mas alla, la
dencion y el pecado original pasan a ser ideas
cundarias.-

La pintura sagrada ha declinado con el |
der temporal de la iglesia.-

La perspectiva -su origen-

El perfeccionamiento de las leyes de
perspectiva tiene su origen en Florencia en ebs
XV y fue obra de pintores y arquitectos.-

Ambroggio Lorenzutti en su Anunciacio
en 1344, represento por primera vez un sistems
coordenadas con el auxilio del punto de fuga. A
que el espacio no estaba totalmente unificadoeex
ya una escala de valores espaciales. Brunelle



realiza una serie de experimentos Opticos perc
igual que Mazzacio no dejo ningun escrito en el ¢
explicara sus métodos.-

Alberti puede ser considerado como uno
los personajes mas importantes ya que logra €
blecer una conexion entre la teoria y la pracpoas;
medio de sus tratados y gracias a la invenciérad
imprenta logra difundir sus ideas.-

El espacio

La visidn en perspectiva y su racionalid:
crean una nueva forma de entender el espacic
espacio-agregado de la Edad Media pasa a se
espacio-sistema en el que cada objeto juega ur
determinado dentro de esta nueva reticula normn
zada y se organiza en forma ordenada, unitari
precisa.-

El espacio es caracterizado como tridime
sional, homogéneo e infinito, se reemplaza la ok
siva observacién de los detalles por una obsema
simultanea de todas las partes.-



Su importancia e influencia

La perspectiva geométrica permite una \
loracion precisa de las distancias, termina con
humildad del observador, hace que la mirada o
dental sea orgullosa; lejos de reproducir la redlid
la reconstruye segun leyes intelectuales facilme
manejables.-

Esta geometrizacion del espacio fue el ¢
gen de la ciencia moderna, constituye un episc
importante en la historia del pensamiento cierjfi
marca la ruptura definitiva con la vision aristata)
permite una nueva vision del arte y también
mundo y del proceso de produccién del conocimi
to.-

La pintura

Ambroggio Lorenzutti, en su Anunciacio
en 1344, represento por primera vez un sistems
coordenadas con el auxilio del punto de fuga, a
que el espacio no esta totalmente unificado eyésts
una escala de valores espaciales.-



Para facilitar el uso de este nuevo instl
mento se utilizan geometrias simples y volumel
puros.-

Se trata de una revolucién que involuc
tanto a la pintura como a la arquitectura. El eigpe
se puede representar, medir.-

Se inaugura la pintura caballete, al 6leo;
pintura posee un valor econémico y comercial.-

Se aprecia una cierta rigidez y dificultad p
ra representar la piel, las expresiones, el calyel
las vestimentas, la aureola se encuentra tod
COmo una proyeccion vertical.

De a poco se va logrando una progres
mayor naturalidad, aparece cierta gestualidadtee»
cierto dinamismo y profundidad de campo; los a
males tiene una cierta rigidez geométrica.-

Caracteristicas principales del arte y la
quitectura del Renacimiento

El arte de la época es idilico, el tema pr
cipal es el hombre y dentro de él, la belleza cor
ral.-



En arquitectura, la recuperacion del lengt
je Clasico proporciona una serie de elementos |
malizados y relacionados entre si por sus propor
nes geométricas-matematicas, este grupo hom
neo de elementos impone un cierto orden y los r
ciona directamente con la escala humana. La ¢
posicion del edificio puede ser analizada y redac
a un esquema geomeétrico, si bien las formas
ideadas a priori. El contenido de las obras deiar
tectura es muy distinto a la que corresponde a
valores antiguos.-

Todo en este arte es claro, sereno, ritmic
melodioso. Lo esencial es el principio de unidac
la aspiracion a despertar una impresion unitaria
detalles y colores.-

El arte del Renacimiento no detiene al ¢
pectador ante ningun detalle, sino que le obliga r
bien a abarcar simultdneamente todas las partes.

El edificio del Renacimiento es un conjun
estético, constituido por partes de acuerdo con
sistema estatico. Los muros parecen activos, vi\
cados por los elementos decorativos, cuyas din
siones y disposicién siguen leyes de razonamie



humano. Las arquerias son mas airosas y abiertz
lo que habian sido anteriormente, las garbosas
lumnas tienen la belleza de los seres vivos y ¢
mas, se ajustan a una escala humana y asi al
vernos de una parte a la otra nhunca nos senti
abrumados por la mera impresion de tamafio.-

La luz

El sentido religioso se ve sustituido por
sentido humano, el hombre ya no esta en la igle
avanzando hacia una meta trascendental sino
zando de la belleza que le rodea y de la glori
sensacion de ser el centro de esa belleza, paea |
gozar de ella es necesaria una iluminacion cl:
directa, abundante y natural.-

La principal virtud de una residencia es
luz, ninguna es preferible a la del Palacio Piccc
mini, que se abre a los cuatro puntos cardinale
recibe la luz de las ventanas exteriores y tamtbésr
las interiores que entra copiosamente a través
patio y llega a penetrar hasta las partes mas.baja



Bruneleschi

Es un técnico genial e infalible, introduc
por primera vez dentro de la practica construct
una mentalidad rigurosamente cientifica. Fue
gran restaurador de las formas antiguas; los pr
dimientos técnicos son sustancialmente inder
dientes de la tecnologia antigua, en cambio ek+e
torio de formas proceden de los modelos romano

Las formas béasicas de los elementos
construccion estan reproducidas minuciosamentse
los modelos clasicos y repetidas en sus obras-pc
riores a 1418.

Brunelleschi, racionaliza la técnica y los mod
de produccion edilicia, hace emerger impetuo
mente el tema de la modernizacion social del tra
jo. La revolucion que lleva a cabo es la respue
mas consecuente que la arquitectura podia dar
ideologia humanista.-

Realiza una revolucion radical y los tres [
rametros sobre los que se basa son: -la recupere
de lo antiguo; -la invencién tecnoldgica; -la espac
lidad en perspectiva.-



Las iglesias de Brunelleschi guardan una
lacién muy parecida respecto al pasado. Santo E
ritu es una basilica con arcadas de medio punto |
techo plano, las bases y los capiteles de las eol
nas corintias son romanos.-

El rasgo mas importante de Santo Espir
es la planta de su cabecera, la manera de proc
que los brazos del crucero fuesen exactamente i
ticos al presbiterio y de colocar una cupula sabre
crucero; da la sensacién de que nos encontramc
una iglesia de planta centralizada.-

La funcion primordial de la iglesia mediev:
habia sido la de conducir a los fieles al altaruBn
edificio centralizado tal movimiento no es posible

El primer edificio en que aparecen las fc
mas renacentistas es el Hospital de los Inocer
comenzado en 1419.

Consiste en una columnata en la parte ir
rior, formada por las delicadas columnas corinfia
anchos arcos de medio punto, lo que permite
adecuada y célida iluminacién de la logia y u
planta superior con ventanas rectangulares de



diano tamafio, generosamente espaciadas, coror
por frontones de poco resalte, que correspon
exactamente a los arcos de abajo.-

Un arquitrabe sutilmente proporcionado ¢
para la planta baja de la superior. Los frontor
sobre las ventanas son claramente un motivo ro
no, al igual que las columnas corintias.-

La novedad consiste en la forma en que ¢
modulado, estableciendo un ritmo constante ide
en un espacio perspectivo que se estructura a [
de un punto de fuga.-

Alberti

Ocupa un puesto destacado, tanto en la
toria de la literatura como de la arquitectura,
como también dentro de la revolucion de la persg
tiva, estableciendo un puente entre la teoria )
técnica.-

Su exposicién acerca de la perspectiva I
ponde y reposa en sdlidos conocimientos de 6ptit
geometria.-



Llega a la arquitectura a través de las ex
riencias literarias y de las artes figurativasp alé
refleja en el caracter de sus edificios, llenosnde
tenciones demostrativas y de sutiles recursos for
les.-

Alberti nos ofrece un nuevo tipo de arqt
tecto, es el primero de los arquitectos diletan
(aficionado al arte o las ciencias), en cuya vida
arte y la arquitectura ocuparon el lugar que exi
en sus tratados.-

Dedica gran parte de sus tratados exclt
vamente a la geometria y la perspectiva, toma
como modelo a Vitruvio.

Descubrié que la clave de los sistemas
los estilos de la antigiedad se encontraba en
ordenes, esto es en las proporciones correspon
tes a las columnas déricas, jonicas, corintias,-ct
puestas y toscanas.

Construyé palacio para los magnates
Florencia y los cardenales de Roma, el mas fam
es el Palacio Pitti.

Estos palacios son macizos, pero ordenac
estan revestidos de sillares almohadillados y cc



nados por atrevidas cornisas, sus ventanas disf
tas simétricamente estan divididas en dos por €s
tas columnas.-

Lo que se esperaria de la finura y ordel
cion del Renacimiento se halla sobre todo en
patios interiores, donde las plantas bajas se are
forma de claustros, con graciosas arquerias cosnt
del Hospital de los Inocentes de Brunelleschi, mi
tras que las plantas superiores cobran valor y \
mediante una galeria abierta con pilastras, que ¢
den las paredes en tramos independientes o alg
soluciones parecidas.-

También proyecto el Palacio Rucellai, el ¢
tio aqui no ofrece rasgos destacados pero en Iz
chada empleé diferentes pilastras: toscanas e
cuerpo inferior, jénicas en el cuerpo central yircor
tias en el superior.-

Mientras que las pilastras dividen la fach
da verticalmente, finas cornisas marcan las dvis
nes horizontales. La cornisa superior es con t
seguridad la méas antigua de Florencia.-



En las ventanas del palacio un arquitra
separa el rectangulo de la ventana propiamente
cha, de las dos cabeceras del arco.-

La proporcién entre el alto y el ancho de
parte rectangular de las ventanas es igual a la
porcién entre el alto y el ancho de los tramos.-

En esto reside, segun los escritos de Albe
la verdadera esencia de la belleza, que define ¢
la armonia y concordancia de todas las partes,
gradas de tal manera que no se pueda afiadir, g
0 cambiar nada son empeorarlo.-

PLENO RENACIMIENTO

Contexto

La iglesia habia atraido hacia si la direcci
politica. Roma se convirtié en el centro de lauralt
occidental y logré ejercer un dominio intelectu
gue se hizo mas intenso durante la contrarreform



La curia pontificia superaba como pod
econémico a todos los principes, banqueros y
merciantes de la alta Italia.-

El Papa Nicolas V, investido en 1447 esta
decidido a hacer de Roma una ciudad a la altura
Papado. Hombres como Julio Il y Ledn X siguier
su ejemplo y el aspecto de la ciudad se transfernr

Artistas y arquitectos como Miguel Ange
Rafael, Bramante y Cellini construyeron y deco
ron iglesias y palacios de una Roma segura de si

Nos encontramos aqui con los comienzos
un nuevo arte eclesiastico en el que el acentc
estaba puesto en la interioridad y el misticisnmm s
en la solemnidad, majestuosidad, fuerza y sefiori

La aristocracia se componia de tres gruj
perfectamente diferenciados:

-el mas importante estaba forma
por la corte pontificia, los miembros de este gru
son los mas ambiciosos y los mejores dotados «
ndémicamente;

-el segundo grupo abarcaba a |
grandes banqueros y ricos comerciantes;



-el tercer grupo estaba formado p
los miembros de las antiguas familias romanas
empobrecidas.-

El Pleno Renacimiento desarrolla la comg
sicion artistica en forma de simetrias y corresp
dencias de las partes componentes, y reduce fc
samente la realidad al esquema de un triangulo «
circulo, ello significa la solucién de un problen
formal y la expresion de un sentido estético de
vida.-

El Renacimiento Pleno fue de corta dul
cion, no floreci6 mas de 20 afios. Después de
muerte de Rafael apenas se puede ya hablar d
arte clasico como la direccion estilistica coletiv

Bramante

San Pietro: Donato di Angelo, llamad
Bramante, nacié en 1444 en Montes Andruvals
cerca de Urbino; es una figura clave para la cc
prension del sentido de belleza arquitectonica +m
rante en el Gltimo gran periodo del Renacimiento.



En su devenir vital y artistico Bramante r
corrio los principales centros de la actividad &rq
tectdnica de la época (Urbino, Milan, Roma).

Su primer contacto con el arte lo tuvo en
taller de pintura, donde entr6 de aprendiz, pero
verdadera educacion la recibié en la refinada c
de Urbino, cercana a su lugar de origen, a la
habia llegado muy joven y donde permanecio dur
te treinta y tres afos.-

De Laurana obtuvo el sentido de la eleg:
cia pero su idea de monumentalidad procedia
Alberti, cuyas obras estudié con atencion.-

Hasta 1488 no inicid su primer proyecto ¢
quitectdnico pero si particip6é en algunos trabaes
reconstruccion, como el de la antigua iglesia
Santa Maria Presso San Satiro. Alli consiguio res
ver las dificultades que presentaba el solar atiliz
por primera vez en arquitectura, un juego perspe
vo en la pintura del presbiterio fingido, que fals
las proporciones de la iglesia y procura una set
cion de profundidad insdlita.-

Cuando Bramante llega a Roma, la visi
directa de las ruinas antiguas lo aleja definitieam



te de las afectaciones lombardas. A partir de en
ces su obra se propone definir el equilibrio erapir
y casi pictorico de los efectos de hueco y macizo.

La primera tentativa es el claustro de Sa
Maria della Pace, pero su primer proyecto compl
sera el pequeiio Templete de San Pietro en Mo
ro.-

Los dos grandes proyectos que ocuparof
resto de su actividad creativa y que desgraciadar
te no se llevaron a cabo fueron la reconstruccer
la basilica de San Pedro y el plan para los paa
del Vaticano. Entre los ultimos destaca el del i€o
le del Belvedere, que deberia haber sido un ¢
patio de 300 metros de longitud y 25 metros de a
ra en tres terrazas unidas por escalinatas, qak f
mente alcanzaban una gran exedra (construc
descubierta de planta semicircular con asientos f
en la parte interior de la curva y con respaldos |
manentes). Se trataba de un nuevo concepto €
cial, cuyo origen solo se puede situar en los pada
imperiales romanos, pero que nunca llego a reali
se con la forma que Bramante habia imaginado.-



El proyecto para la Basilica de San Pec
consistia en un gran templo centralizado de ple
cuadrada cubierto por una cupula central, cue
cUpulas subsidiarias y cuatro torres en esquinas..

¢ Que es el espacio para Bramante? De
luego no lo es la perspectiva ni la geometriaan
pura interseccion de planos, sino la forma ideal
la naturaleza pensada al modo de Leonardo com
equilibrio de fuerzas en oposicion.-

Segun Palladio, ha sido el primero en trae
la luz la buena y bella arquitectura, Benévolonadir
gue Bramante sistematiza los modelos que forr
el patrimonio arquitectdnico y avanza mas que
contemporaneos porque pretende la realizaciéon
ideal clasico.-

Muerto Julio Il en 1513, perdié su princip:
protector y el mas entusiasta animador de sus ot
pero el impulso decisivo estaba de su lado. Ju
con Miguel Angel y Rafael, esta considerado u
de los grandes genios artisticos del Alto Ren:
miento italiano.- Consiguié fundir con éxito Ic
ideales de la antigliedad clasica y los de la arist
dad, su expresividad y su dramatismo espacial |



ron los cimientos para el Barroco del siguiente
glo. Murié en Roma el 11 de marzo de 1514.

El Tempieto: se construye en 1503 por ¢
cargo de los reyes Catélicos, patronos de la bas
contigua.-

Bramante logra condensar en el Templ
de San Pietro in Montorio no solo el esquema de
mensaje personal, sino un expresivo y cumpl
manifiesto del Clasicismo Quinientista. Es un aut
tico monumento, por ser mas bien una realizac
escultural que arquitectdnica. La impresion inic
que produce es de casi excesiva austeridad. Pot
vez, el Renacimiento Clasico ha logrado su consi
te aspiracion de emular a la Antigiiedad Clésica,
gue aqui, por encima de los motivos e incluso d
pura expresion formal, nos encontramos con
monumento que da la impresién de puro volumer

Se trataba de envolver, como en un taber
culo, el agujero abierto en la roca del monte dan
lo, donde la tradicién cristiana sitda la crucibixi
de San Pedro y elevar sobre la camara subterr
un cilindro coronado por la cupula. La realizacit



del edificio es un proceso de composicion de e
mentos cuya ley de combinacion es tipicame
modular, es decir que determina un modulo y p
componer todo lo demas usa medidas que son |
tiplos o submultiplos de este, como es el anchia d
columna y los dos tercios de su altura.-

Es un edificio puramente circular, todos I
contornos que determinan la forma total se desa
llan partiendo del circulo.-

El Templete, presenta un circulo con horr
cinas semicirculares en los ejes principales, @si
mo ligeras depresiones en las diagonales, qu
bien, -no por su importancia espacial-, constituy
en cambio los intervalos necesarios para prodiic
ritmo ciclico de b/a/b/a/bl/a... .-

En torno a la torre cilindrica dispone,
modo de un nuevo tolo griego, una columnata cir
lar de limpio orden toscano atada por un entablc
do con triglifos y metopas, alusivas en su esc
relieve al martirio del apéstol.-

Aparte de estos triglifos y metopas, no ex
te ningun vestigio de ornamentacién en todo el-e:
rior. La columnata sostiene una balaustrada.-



Del mismo modo que el templo antiguo p
rece totalmente separado de lo que le rodea gre
al peristilo, la columnata circular convierte ainte
pieto en un mundo aparte. Se transforma en
construccion aislada que constituye una unidad.-

Entre las partes de marmol y las realizac
en travertino, existe una marcada diferencia er
precision ejecutiva, los triglifos de la cornisa 1
corresponden exactamente al eje de los capitele
los casetones de cobertura del pértico correspor
siempre a los triglifos. La conformacion de la é¢or
sa externa, sostenida por una columnata, se \pi
la cornisa interna y en la del cuerpo mural, ret
ciendo solo las medidas en planta y mantenie
constante el alzado. Las pilastras estan coloc:
como proyecciones de las columnas, por eso
didmetro es ligeramente mas pequefo. Las met
externas estan dispuestas en una sucesion calct
partiendo de los ejes principales del edificio.-

Domina la composicion del templete un €
vertical. El cuerpo cilindrico contiene un segun
oratorio, rodeado de un portico de dieciséis colt
nas compuestas que se encuentra coronado po



cUpula que originalmente fue planeada como umn
liforme (umbela: tejadillo voladizo sobre un balcc
0 ventana). Pero que recibe una pequeia linterne

También aqui, como en los modelos cla
cos helénicos de los tolos (hilera de délmenes
acaba con una dependencia circular 0 casi circL
de Epidauro y de Delfos, del Filipeion olimpicaa o
la manera de los templos circulares romanos
Vesta y de la Sibila, apenas queda espacio el
escaso diametro de 4,5 metros para el celebrar
los acdlitos, por lo que el publico ha de situase
el exterior. Para este, como se sabe a travési-de
bujo perpetuado por el tratado de Serlio, habia-ic
do Bramante un patio circular con columnas que
contraste potenciaban la monumentalidad del t
plete.-

Es una compleja estructura global, con u
serie de variaciones sobre el tema del edificio
planta central, actia como modelo iconoldgico ¢
prepara la tradiciéon centralizada de San Pedro.-

El patio que hoy lo rodea inmediato a |
dependencias de la Academia de Bellas Artes
Espafia en Roma, no es circular sino rectangt



pero la sintesis de un esquema helénico romano
su significado cristiano, es tan equilibrada y vigo
sa pese a lo menudo de la escala, que el tem
posee la monumentalidad afirmativa de un mome
Unico de la arquitectura y se erige en el simbde 1
puro del lenguaje clasico.-

Segun Benévolo el oratorio de San Pe
tiene una elocuencia demostrativa nada inferiasa
obras mas polémicas de los arquitectos moder
La continuidad tradicional, entre concepto gengr:
acabado, entre criterios compositivos y técni
constructivas, se quiebra deliberadamente al tr
los acabados y la ejecucion como simples accic
tes y subrayando la distancia mediante la esceda
0 el contraste, entre un proyecto muy rigurosoy |
realizacion imprecisa, aceptada con indiferencia.-

Los contempordneos de Bramante se enc
traron frente a un edificio donde los detalles
cuentan, mientras que el mecanismo composi
ideal llega a ser evidente y casi materialmente |
ceptible en su intelectual pureza. La funcion dct
es la de relicario.-



Pintura

La naturalidad se alcanza en el Pleno Re
cimiento. Los tres pintores que lo logran son Rafe
Leonardo DaVinci y Miguel Angel.-

*Rafael inaugura una etapa de un eleve
caudal de recursos (1520-1530), se produce o m
del Renacimiento.-

*Leonardo estudia el cuerpo humano
oposicion a la iglesia; entiende que bajo la pig-e
te un aparato con mecanica interna; los estu
anatomicos de Leonardo se pueden entender c
el comienzo de la medicina moderna. La naturalic
se consigue a través de la sombra modeland
rostro. En la Gioconda emplea un método propio
estudio del color: la perspectiva atmosférica, @ol
los colores a medida que se alejan van tendie
hacia el azul, debido a las sucesivas capas de
gue se interponen en la vision.-



*Miguel Angel da un paso mas alla del R
nacimiento Clasico. Prepara las condiciones par
Manierismo. Existen ciertas condiciones de d
equilibrio, angustia y desorientacion. Aparece
linea en forma de serpentina, conformando una
tructura dinamica, carente del equilibrio del Rer
cimiento. Introduce algunos aspectos expresi
como el color y la luz, que ya no es natural si
expresivo con contrastes muy elevados.-



5. LA CIUDAD DEL RENACIMIENTO

Puede decirse que la evolucion sufrida
el urbanismo de la Edad Media hasta el Ren:
miento fue lenta y vacilante. Aunque las represelt
ciones medievales atribuyeron a Jerusalén y R«
la forma circular, este hecho no influye en absol
sobre las realizaciones del urbanismo.-

El programa de una ciudad renacentista
ramente se llevaba a cabo en su totalidad, enda
yoria de los casos era necesario adaptar las v
ciudades como Florencia y Roma, a los nuevos ¢
tos y aunque su belleza habria de impresionar &
futuras generaciones es muy probable que los u
nistas del Renacimiento lo consideraban produ
del azar. Humanismo.-

No cabe duda que un marcado individu
lismo caracteriza al Renacimiento. Es un individ
lismo motivado por el surgimiento del capitalismc
de una sociedad més secular. Con todo esto la



Media no fue totalmente olvidada y ciertas remin
cencias medievales persistieron vigorosamente.-

El planeamiento urbano del Renacimier
poseia tres elementos principales de disefio:

1) Calles principalmente rectilineas;

2) Barrios con trazados regulares;

3) Recintos espaciales, plazas;

Estos elementos a veces se fusionaban e
si para dar lugar a un plan compuesto, pero frect
temente se aplicaban de un modo algo inconexo.

Poseian una preocupacion por la simetria el
distribucién de las partes.-

El programa de planeamiento buscaba c
seguir una composicion equilibrada respecto a ur
mas ejes, conclusién de la perspectiva, la cual ¢
siste en la ubicacion de edificios monumental
obeliscos, estatuas, en los extremos de las c:
largas y rectas. La calle principal rectilinea speg
raliza en el siglo XVI por el transporte urbano
vehiculos de rueda.-



Filarete disefia la ciudad ficticia de Sforzi
da (dedicada a Francesco Sforza), con sus z
circundantes y el aprovisionamiento de los mate
les de construccion.-

El trazado, un tanto medieval, consistia
dos cuadrados que se cortan a 45° rodeados po
muralla circular, vitruviana y emplazada en la ca
pifia.-

Constituye quizas el primer intento de plane
miento rural y urbano combinado. Ponia énfasis
la dignidad humana, que reflejaba una preocupa
religiosa. El proyecto incluia iglesias; pero ladap
cios, las austeras escuelas de varones y mujase:
carceles y la casa de la virtud y del vicio adaquiri
una mayor importancia, existian, ademas, vivien
para artesanos y una pequefia colina para obrerg

Tenia la idea de introducir canales a tray
de la ciudad para procurarles facil acceso de agu

Sforzinda habria de caracterizarse por
conjunto arquitecténico central que incluia la ple
mas importante. Las 16 plazas subsidiarias semvi
alternativamente como mercados o espacios frer
las iglesias, la planta principal se comunicaria ¢



las zonas mas alejadas por medio de canales c
en Venecia. Las plazas principales y las vias
comunicacion serian decoradas por columnatas
laberinto rodearia la ciudadela por fuera. Comb
la fantasia arqueolégica con el uso funcional.-

Dado que la expansién demografica y la «
lonizacién acabaron a mediados del siglo XIV,
habria necesidad de fundar nuevas ciudades ©
grandecer las existentes, por lo tanto los ides
renacentistas no tienen la posibilidad de verde-re
jados en la fundacién y transformacién de las ¢
dades, ademas, los gobiernos no poseen el di
para emprender programas largos. Los arquite
del Renacimiento intervienen en las ciudades |
dievales y solo la modifican parcialmente. Las c
dades ideales del primer Renacimiento no tuvie
ninguna influencia sobre la ciudad europea.-

Ferrara es la Unica ciudad existente c
ofrece un ejemplo bien conservado y de vastas |
porciones. El caracter unitario de la ciudad seed
a la frecuente aparicion de motivos arquitectonit



caracteristicos y al uso del ladrillo como matedial
construccion.-

La soluciéon de Rosetti muestra una inte
sante combinacion de la planta ideal y la adapta
empirica a las circunstancias locales; siguio
condiciones topogréaficas naturales de la zona €
corpor6 pequefios suburbios que ya existian fuer
la ciudad medieval. El perimetro de la planta test
por ello algo irregular, dividi6 el area en cuat
zonas mediante dos calles principales que se cc
en angulo recto. El eje norte-sur conduce desd
castillo hasta la puerta de la ciudad, en tantoedu
eje este-oeste une las otras dos puertas. La cil
era concebida como un sistema espacial.-

Pienza es una pequeiia aldea, en la que |
Pio Il, quien se propone modificarla con un pl
preconcebido: “construir una iglesia magnific
enriquecer el lugar con un magnifico palacio y ai
dir otros edificios”, para ello elige como arquitec
a Bernardo Rosellino.-



Las caracteristicas principales de la mod
cacion de la aldea son: la utilizacion de la persg
tiva y la utilizacion de un centro.-

Se encuentra ubicada en una colina, el c
tro es tangencial a una calle principal, las cal
poseen una leve curva para obtener mejores Visic
de las fachadas.-

Por primera vez un solo arquitecto ha po
do controlar todos los edificios que conforman u
plaza convirtiéndola en el pivote de toda la orde
cién urbana.-

La catedral ocupa el lugar mas destaca
su abside orientado hacia el valle, se alza sabr
colina en posicion dominante.-

El Palacio Picolomini se contempla ang
larmente desde la calle principal entrando por
puerta este.-

La pavimentacion de baldosas cumple
funcién de materializar el reticulado perspecti
Esta organizacion perspectiva de la plaza se tkek
y se pierde en la trama urbana, el pozo de agua
sado a la fachada del palacio es como la escala
trica, tiene el rol de establecer la escala hurmana.



Por primera vez un conjunto monument
esta ligado organicamente a un espacio verde
una panoramica paisajistica.-

6. MANIERISMO
(1520-1620)

La palabra Manierismo deriva de la palak
maniera (la manera individual de ver la arquitec
ra). Para el arte del siglo XVI significaba volheer
las fuentes, la arquitectura tenia que tener eéllo
eje es la utilizacion del lenguaje clasico, pero
manera opuesta al Renacimiento.-

El origen

Cambia la esencia del hombre, su relac
con Dios y con el universo. Surge el movimiento
la reforma protestante o llamado correctamente
sismo protestante”. La iglesia sufre la ruptura,
divide en catolicismo y protestantismo.-



A partir de 1300 surgen pensadores que !
a ser el antecedente de este movimiento que pr
nia: la libre interpretacion de la Biblia, termircam
el celibato y combatir la corrupcion de la iglesia.

El manierismo del siglo XVI no solo fue
producto de causas internas dentro de la iglese
gue también existieron causas externas como
causas politicas.-

Causas externas

Los principes germanos luchaban contra
poder del papado, ya que una forma de demostr:
fe era mediante la donacion especialmente de
rras; estas tierras que eran propiedad del pap
eran deseadas por los principes.-

Las clases sociales humildes, tendier
hacia la teoria de los pensadores reformistas.-

Causas internas

Durante el Renacimiento la sociedad vi\
en un clima de corrupcién e inmoralidad. Los ¢



gos eclesiasticos eran obtenidos con y por din
Los sacerdotes vivian de tabernas y salas de jue

Pero también habia personajes que perte
cian a la iglesia por la fe y fueron ellos los q
hicieron posible la contrarreforma en los princgpi
del Barroco.-

Los personajes mas importantes de esta €y
eran Martin Lutero en Sajonia, Juan Calvino
Francia, -ambos eran pensadores- y Enrique VI
Inglaterra, que apoyaba la lucha contra el podel
la iglesia pero por conveniencia.-

Martin Lutero

Demuestra la corrupcion de la iglesia y
separa queriendo arrebatar sus bienes para entr
selos a los principes. Sus principios se basaror
gue: la salvacién se logra a través de la fe; nan
el bautismo, la eucaristia y la penitencia; no ielém
la cruz, si los santos, la veneracion a la Virgea: |
ria, los ayunos y el cuerpo visible de la iglesa-(
cerdotes, obispos y papas); construye la iglesia \



ble con pastores y obispos y permite el matrimo
entre los pastores.-

Juan Calvino

Crea un instituto del que surgen los func
mentos de su teoria: “la predestinacion “. El ham!|
nace destinado por obra y gracia divina. Elimina
cruz, los santos, los ayunos y la devocion a la \
gen. Nombra el bautismo y la eucaristia pero e:
no son necesarios para la salvacion.-

Enrigue VIII

No estaba de acuerdo con Lutero por lo ¢
Leodn X lo proclama defensor de la fe; con el apc
del parlamento se erige como cabeza de la igles
ostenta su poder.-

La mayor consecuencia fue que occidel
queda destruido como unidad religiosa, aparece
nuevo mapa religioso. Las tierras pasaron a
principes y las clases humildes dejaron de relzbi



ayuda de la iglesia. La educacién popular tuvo
auge, la teoria de la reforma se desarrollaba er
cuelas y universidades. Se crea en el hombre me
rista una gran crisis.-

Aspecto Cosmoldgico

A partir de Copérnico, el sol pasa a ser
centro del universo en una cosmovision heliocén
ca. El hombre es desplazado del centro del unive
y esto junto a otros descubrimientos van a hacer
el hombre del Manierismo sea opuesto al del Re
cimiento.-

A partir de 1520 el hombre terrible del Mz
nierismo, angustiado y tensionado, debe optar |
manentemente; mas el artista que es mucho
sensible que el comun de la gente.-

Aparece una nueva emocionalidad, tra
grediendo el lenguaje clasico que se ve como Vi
do. El sentimiento de inseguridad explica la natu
leza contradictoria de su relacion con el arteiatés
Los artistas creadores tenian el afdn de rompe
sencilla regularidad y armonia del arte clasico- (



mienzan por disolver la estructura renacentista
espacio y descomponer la escena, dan mas im
tancia a diversos valores espaciales, escalag-di
tas, diferentes posibilidades de movimiento, en
el principio de la economia, en la otra el despitfa
del espacio. Los limites se vuelven difusos. Lao
requiere de un proceso intelectual, para observ
hay que conocer el lenguaje clasico, para recont
las transgresiones.

Se dio sucesivamente en ltalia, Espa
Francia, Alemania e Inglaterra.

Giulio Romano

Se traslada a Mantua, construye en Pale
del Té, obtiene apoyo moral y econémico de la
milia Gonzaga para construir su propia casa.-

El Palacio del Té: consta de una planta c
drada alrededor de un patio central de la mis
forma. Combina la forma del cuadrado con un j
din de forma semicircular hacia el infinito. El ifen
de la fachada esta dado por dos pilastras dori
toscanas.-



Los elementos decorativos emergen del r
ro, las pilastras no cumplen funciones estructara
el ritmo no es uniforme ni constante, la sillerg&a
ficticia, no es piedra sino que el muro esta decc
do.-

Vasari

Nacido en ltalia, recorrié el pais hacien
decorados y pinturas. Construy6 la Galeria de
Oficios. La Galeria de Uffizi, fundada en Florenc
en 1581, y encargada por la familia de los Médi
es uno de los museos mas viejos del mundo. |
chos trabajos importantes del italiano y de ot
escuelas, fechando a partir de XIV y XVIII, ¢
guardan aqui, incluyendo la coleccion existente r
grande de pinturas toscanas del Renacimiento.-

Miguel Angel

Nadie es tan famoso en la historia del a
como Miguel Angel (Michelangelo Buocarotti
Nacié en 1475, en el pueblecito toscano de Ca,



se, donde su padre era primer magistrado. El tale
del muchacho se manifest6 muy pronto por lo «
inicio su carrera a los 14 afios.-

Supo asimilar lo mejor del arte florentino
obtuvo la proteccién de Lorenzo “el magnifico
quien lo hizo educar con su propio hijo Juan,
futuro Papa Leon X.-

Tenia veintiséis afios cuando comenz6 a
inmenso David, pocos afios después Julio Il le
cargo el disefio de su propia tumba, Miguel Ange
consideré su obra maestra, pero cuando Juli
decidié reconstruir San Pedro, perdio todo inte
por el Mausoleo a Julio Il y en su lugar obligé
Miguel Angel a aceptar la tarea de pintar la bove
de la Capilla Sixtina obra que pinté durante 5 ai
puesto que trabajaba solo.-

Luego comenzé a sentir interés por los p
yectos de la familia Médicis para terminar su ligle:
de San Lorenzo agregando por fin una facha
durante varios afos trabajé en las canteras |
luego en 1520, los Médicis anularon el contrato |
tropezar con demasiadas dificultades en el trasp
de méarmol.



Iglesia de San Lorenzo:
Actualmente continua sin
una fachada definitiva.

Sin embargo, hicieron inmediatamente of
contrato para la construccion de una capilla famil
junto a San Lorenzo. La Capilla de los Médicis
asi la primera creacién arquitecténica de Mig
Angel. Aunque concebida principalmente para s
vir de fondo a la escultura, muestra ya todos
rasgos de su estilo personal. A su arquitectura



la encontramos por primera vez en su Bibliote
Laurenciana.

Fue la antitesis de Leonardo Da Vinci, i
sociable, desconfiado, trabajador fanatico, des
dado en su aspecto personal, profundamente reli
so y de un orgullo inflexible.-

Fue el primero en hacer de la arquitectt
un instrumento de expresion individual.-

Se disciplin6 para necesitar pocas horas
suefio y solia dormir con las botas puestas; mier
trabajaba se alimentaba a veces de pan seco
comia sin abandonar sus herramientas.-

En 1534 abandoné definitivamente Flore
cia y se marché a Roma, al afio siguiente Paulc
lo nombré superintendente de los edificios del Ve
cano. Luego en 1546 a la muerte de Sangallo,
requerido para terminar el Palacio Farnesio y he
nuevo proyectos para San Pedro y el Capitolioe E
altimo es uno de los primeros ejemplos de orde
cion urbana.-

Esta fue la dltima obra tridimensional rea
zada por Miguel Angel, tenia setenta y dos al
cuando la proyect6, sus ultimos dieciochos afos



los pas6 meditando sobre la vida. Su mayor vir
fue unir sensibilidad y respeto hacia el ser humar

Es el artista clave para entender el proc
del Manierismo, da un paso mas alla del Ren:
miento Cl&sico, existe en sus obras ciertas co
ciones de desequilibrio, angustia y desorientacior

Introduce algunos aspectos expresivos co
el color y la luz, que ya no es natural sino expre
VO.-

En los frescos de la Capilla Sixtina, la
rada es esquiva, (se esta buscando por otro Iz
todo un sistema de valores esta en crisis.-

En los dltimos afios sinti6é platénica admir
cion por la poetisa Vittoria Colonia, a quien dédi
sonetos de gran profundidad espiritual. ElI 18
febrero de 1564 a los 89 afios Miguel Angel mo
placidamente en Roma; fue enterrado en la igle
Florentina de Santa Crocce.-

Su obra:

*Biblioteca Laurenciana: se encuentra ul
cada en la ciudad de Florencia, construida solsre



alojamientos de los mojes de la iglesia de San
renzo.-

El proyecto original constaba de tres unic
des espaciales, un cuadrado, un rectangulo vy
triangulo, este ultimo no se construyd. Cada una
las unidades posee tensiones contrapuestas y
tratadas como un lugar en si mismos. El vestib
daba acceso a la biblioteca desde donde se p
proseguir hasta el estudio privado en el que se g
daban los libros raros.-

Las tensiones del vestibulo, alto y estrec
y las de la biblioteca, baja y alargada se articyla
conectan, mediante la gran escalera que llena
el espacio del vestibulo.-

Las dos pequefias salas con fuertes relie
murales, estaban separadas por la gran sala de
ve débil.-

La articulacion de la planta cuadrada se |
sa en el principio de estructurar cada muro entarr
su propio centro (a/b/aa/b/aa/b/a).-

En lugar de este ritmo auto-concentrado
gran sala presenta una simple alternancia que pi
repetirse hasta el infinito, en la centrada “picc



libreria” los tres muros componen una alternan
ritmica continua que no tiene principio ni fi
(a/b/h/alh/a...).-

*El vestibulo: la escalera cubre casi p
completo la planta -aproximadamente cuadrada-
la caja, solo quedan estrechos pasos junto a les
ros, el caparazén de la caja esta simplemente
encerrar la escalera.-

Usualmente una habitacion se adapta al
humano, aqui entramos en un espacio concel
para la escalera. Esta idea (una escalera guagda
una caja) excluye la posibilidad de uniéon organ
entre muro y escalera.-

En un vestibulo en el que el espacio y ha
bre fuesen de la mayor importancia, la escaleea ¢
ria conectada al muro.-

Cuando consideramos el nivel inferior,
z6calo y los muros parecen cumplir su funcién
cerramiento de la escalera, sin embargo, cua
miramos hacia arriba el espacio parece apoyars
sus propias condiciones. Abajo la forma escultor



de la escalera condiciona radicalmente el espa
arriba el espacio existe en cuanto tal.-

La articulacion del muro, es una unide
desde el suelo al techo, de modo que los dos ce
teres diferentes de ese espacio no se deben f
por separado. De ahi que para el espectador,
produzca un incesante conflicto entre dos prir
pios: los muros como caparazon de un meollo es
torico y los muros como fronteras de un espacio.
hay solucion posible, en realidad, la significadién
esta arquitectura reside precisamente en que n
posible encontrar una solucion.-

Miguel Angel complet6 solamente las ve
tanas y los pilares de la planta baja y dejo etob!
toda la parte superior. La biblioteca se constrt
encima de las antiguas residencias de los monje
gue los muros se levantarian con un costo min
sobre los viejos.-

La relacion entre la superficie en planta 'y
altura es insdlita, la altura es de 14.63 metrde
planta es de 9.51 m x 10.31 metros.-



*La escalera: en el tramo central se invie
el sentido de toda la escalera. Los peldafios aae
cascada desde la puerta de la biblioteca y los
tramos laterales trepan hacia arriba. Ambas tenc
cias chocan en el encuentro de los tres tramos
seguimos hacia arriba un tramo lateral, al lledal
punto en que se une con el centro tenemos la se
cion de empezar a descender de nuevo.-

No existe solucion, nos vemos zarandea
constantemente entre las tendencias ascenden
descendentes.-

*La biblioteca: Miguel Angel separé de
resto de la forma arquitectdonica un zécalo liso
1.49 metros de altura que corria a todo lo largad
biblioteca con la excepcion de los marcos de
puertas situadas a ambos extremos. Los orde
comienzan a partir de esta zona neutra. La ide:
este z6calo solo pudo concebirse en conexién cc
de colocar los pupitres pegados a la pared de
gue encajasen en él-

El visitante que entra hoy dia a la bibliote
capta desde el suelo del pasillo sobre el que



toda la altura de la habitacion, pero ve el escdezc
los bancos en perspectiva, al nivel de la superf
superior, como un segundo suelo, desde el que k
la articulacion de los muros.-

La planta de la biblioteca esta 3.00 metr
por encima del vestibulo y tiene una altura de 8
metros.-

*Sala de lectura complementaria: al princ
pio de la empresa surge la idea de independ
pequefias salas de la biblioteca principal, aunqug
se realiz6 ni total ni parcialmente.-

La sala tendria forma de tridngulo is6sce
e iba a estar ubicada en el lado sur de la safa ¢
de.-

Los pequefios espacios triangulares reco
dos de los vértices del triangulo grande servid@n
fuente de luz. La luz que penetra por alli pasari
través de los huecos circulares practicados enc
de los nichos de la biblioteca.-

*Los muros: la proyeccion de sectores
muro perturba la funcion propia de las columna:



pilastras. La misiébn mas adecuada de los ordene
soportar cargas y articular superficies murales,
ello los ordenes suelen formar un relieve delaate
muro, pero aqui el muro esté delante de los orde
La correcta percepcion de la invenciéon que tie
lugar aqui ha llevado a decir que los muros sem
dentro de la habitacion.-

Inconscientemente, el observador se ve
merso en una insolita situacion de duda y oscuyic
por un lado percibe el hecho que los muros y
ordenes han intercambiado sus funciones pero
tintivamente reacciona considerando que esto
imposible.-

*Los tabernaculos: la funcién de los dive
sos miembros arquitectonicos se invierte aqui,
pilastras se estrechan hacia la base y frontc
triangulares encierran los nichos de las paredes.-

El capitel esta en el punto de conflicto ent
un esfuerzo ascensional y un peso que presion:
como si la carga presionara en toda su anchure
bre el vigoroso pilar, en cambio aqui los capite



penden del entablamento del frontdn, al que dehb
an sostener.-

Como los capiteles estan alli, uno a priori
inclina a atribuirle su funcién acostumbrada pe
los hechos nos convencen de que alli solo est
forma carente de contenido real.-

Miguel Angel someti6 a todo el edifico, e
general y en detalle, a la idea de conflicto; et#a
arquitectonica provoca estimulos muy especiales
movimiento es tal que el ojo vaga sin cesar de ¢
para alla.-

La ley de la doble funcion es una de las
yes fundamentales del edificio, el efecto que pro
ce depende en su mayor parte de la doble funcié
sus elementos arquitecténicos.-

Resumiendo:
1) El tipo del vestibulo es una cre
cion nueva en el que se desarrolla por f
mera vez la idea del vestibulo de escalers
2) La tension del edifico tanto en ¢
conjunto como en los detalles nos lleva



considerarlo como algo aparte de los ed
cios estaticos y carentes de tension del |
nacimiento.-

3) El elemento de conflicto de ori
gina en la combinacion de un sistema est
co y dindmico.-

4) El juego de las masas y el vig
roso relieve de todos los elementos del €
ficio lo aproxima al alto Barroco, aunqu
seria errébneo deducir que la arquitectura
la Biblioteca Laurenciana tiene un carac
Barroco.-

5) El caracter particular del vestibt
lo procede del hecho que en un mismo
pacio tan pequefio se utilice un relieve t
fuerte y que el muro esté tan profundame
roto. Esto crea el efecto de la opresi
aplastante, base del poderoso predomi
del conflicto inestable.-

Andrea Palladio



No recibié una formacién humanista. Intri
dujo la topologia de las villas, llegando a unir
concepto productivo con el de esparcimiento.-

Sus tratados dieron lugar a nuevas relec
ras y logré difundir su arquitectura en Inglateyra
Estados Unidos.-

El estilo de Palladio es en sumo grado p
sonal a pesar de haberse inspirado en Giulio Ro
no, Sanmicheli, Serlio y dentro de lo posible
Vitruvio.-

El mejor lugar para ver las obras de Pallat
es Vicenza y sus alrededores.-

Se caracterizaba por introducir columnat
en sus casas de campo, donde las utilizaba para
un cuerpo central rectangular con dos alas que
extienden ampliamente a cada lado.-

El contraste entre los macizos y los vanos
apasionaban, la Villa Trissino en Meledo es ¢
simétrica. El grado mas alto de tan completa sir
tria lo ofrece la Villa Capra o Villa Rotonda.



Villa Rotonda

Constituye una realizacién académica de lar
alta perfeccion que fue especialmente admirada
los ingleses. Como vivienda carece de la intimigla
comodidad de las casas de los paises septentr
les, pero posee nobleza y con sus delicados psri
jénicos, sus frontones, su reducido nimero de v
tanas cuidadosamente situadas cada una cor
frontén y la clpula central, comunica la sensac
de majestuosidad sin ostentacion.-



Para apreciar el conjunto total de una c:
de campo Palladiana, es menester agregar a
nucleo las columnatas curvas y dependencias €
riores de reducida altura, por medio de las cus
incorpora el terreno circundante. Por primera ez
la arquitectura occidental, el paisaje y el edific
son concebidos como si se pertenecieran el un
otro y fueran interdependientes, por primera vez
ejes de la casa se prolongan dentro de la nataral

En Italia las familias ricas requirieron inve
siones, se inclinan por la compra de terrenos; r
ben apoyo del Estado que les permite hacer grai
inversiones, surgen las villas suburbanas.-

Vignola

Proyecté la iglesia Il Gesu, su decoracion
Barroca y es tomada como la iglesia que va a
paso a este estilo.-

Siguiendo las ideas de Miguel Angel, cor
bina en su planta la disposicion centralizada
Renacimiento con la disposicion longitudinal de
Edad Media. La inmensa anchura de la nave col



imponente bdoveda de cafién reduce las capille
meros nichos que acompafian un basto salén.-

Se ilumina la nave central por medio
ventanas situadas encima de las capillas, aquile
es difusa y suave, pero el dltimo tramo antes
llegar a la cdpula es menos luminoso que los
mas, esta disminucion del espacio y de la luz pre
ra dramaticamente para el majestuoso crucero
su poderoso cupula, el derroche de luz que se-pl
pita sobre las ventanas del tambor, crea esa se
cion de plenitud del Gético pero de manera muc
mas sensible.-

La imprenta permite difundir las ideas,
obra de Alberti es sujeta a revision y se escril
nuevos tratados. Transmite el pensamiento en fo
comprensible, es casi un manual.-

La Contrarreforma

En 1542 se crea la inquisicion, en 1545
abre el Concilio de Trento y comienza la perse
cion de los humanistas en las filas del alto clero.



Maquiavelo fue exponente y portavoz de
época.-

En el Concilio de Trento la teologia medi
val recupera sus derechos y profundiza su inflt
Ante todo se prohibe tener en las iglesias lassol
de arte que estén influidas por errores religio
doctrinales, como las representaciones de desni
y las profanas.-

Los miembros del Concilio sofiaban con
arte popular, como llegé a serlo en Barroco; el N\
nierismo era la forma mas difundida pero no ref
sentaba la mejor orientacion para resolver los
blemas artisticos de la contrarreforma.-

7. BARROCO

A partir del siglo XV la autoridad real ca
mienza a hegemonizar el poder politico. Se con
tuyen los Estados nacionales y la monarquia abs
tista. Este poder tiene que ser mostrado y magi
cado; se utilizan diversos tipos de recursos de |



paganda que provienen de distintas artes, espe
mente del teatro a través de escenografias que ¢
ilusiones que ayudan a comunicar con mayor
ciencia.-

El papado necesita comunicar la idea de 1
nueva iglesia que emerge con mayor fuerza qu
anterior; ha generado la contrarreforma respond
do a la reforma protestante; a través del Cond#ic
Trento que dura de 1545 a 1563 (18 afios) se
marcar la accion de la iglesia por varios siglds.
catolicismo utiliza al Barroco como medio de pr
paganda, el arte podia seducir al alma, encant
Esta propaganda requiere de un arte facilme
comprensible para la mayoria; apela a aspecto:s
tuitivos e inconscientes de la persona.-

Este arte produce conmocion, apunta a
sentidos, posee un gusto por el uso de efectos I
nicos, formas alabeadas, un espacio sensible
cuanto a textura, luz y color.-

Muestra una imagen de prestigio, de pod
de unidad y de fuerza. Todos los avances de la
pectiva son puestos al servicio de estas ilusio
Opticas.-



Con Bernini existe un predominio de |
perspectiva communis; la concepcion de la persy
tiva segun Bernini, fundada sobre la perspectiva
Vitruvio, es tal que se debe permitir al artista g
proyecta tener delante de los ojos el edificio rois
con los efectos de luz y sombra.-

Con Borromini se llega mucho mas alla, a
interpretaciéon de la forma en su valor fenoméni
La aplicacién de la geometria proyectiva y de
teoria de la sombra es ya muy precisa y rigurc
mente determinada en Guarini, donde el empiris
de la perspectiva communis desaparece.-

El medio preferido por el Barroco pai
hacer sensible la profundidad espacial es el em|
de primeros planos demasiados grandes y d
brusca disminucién en perspectiva de los temas
fondo.-

En arquitectura se tiende a iglesias con
ves Unicas para congregar unitariamente a la li
gia, con articulaciones complejas, los muros se
dulan, se las recargan con decoracioén, se desdikt
los contornos, se perciben los signos de falta
l6gica y tectOnica, se ven columnas y pilastras



no sostienen nada, arquitrabes y muros que se
blan y retuercen como si fueran carton, figuras
los cuadros iluminadas de forma antinatural y ¢
hacen gestos antinaturales, esculturas que bu
superficiales efectos ilusionistas.-

La inclinacién del Barroco a sustituir lo mé
estricto por lo mas libre se manifiesta con la mé
ma intensidad en la preferencia por la forma adbie
y atectonica.-

Las bruscas diagonales, los escorzos
momentanea perspectiva, los efectos de luz fo
dos, expresan un impulso potentisimo e inconten
hacia lo ilimitado.-

Siempre un lado de la composicion es n
acentuado que el otro, la intencion artistica del |
rroco es en otra palabra cinematogréfica.-

El espacio Barroco

No debemos olvidar que la arquitectura E
rroca no inventa las formas fundamentales del ¢
fico sino que las toma de la antigiedad; hace
arquitectura de columnas, de arcos, de clpula



sea de elementos que se toman de la antigliede
su espacio tipoldégico y que luego son transforr
dos, pero que inicialmente se eligen porque se
pone que poseen en si mismos la capacidad de
nifestar representar y construir el espacio.-

A principios del 1600, la arquitectura e
pensada como representacion del espacio, a me
que se avanza en el tiempo se plantea como d
minacion del espacio.-

En el 1600 comienza a aceptarse la idea
el arquitecto no representa el espacio, una ehl
gue existe por fuera de él, sino que esta reabda
va determinando a través de las mismas formas
quitectdnicas. Ya no se trata del arquitecto que
presenta el espacio, sino del arquitecto que hiac
espacio.-

El arquitecto que se propone represental
espacio utiliza ciertos elementos formales queeti
a su disposiciéon y que compone en su edificio.
arquitecto que pretende determinar el espacio
puede aceptar las formas arquitecténicas preest:
cidas, tendrd que inventar sucesivamente sus
pias formas.-



La gran antitesis, las grandes posiciones |
debemos tener en cuenta serdn precisamente ¢
por un lado, un arquitecto que podriamos llan
compositivo, 0 sea un arquitecto cuya originalid
puede consistir solamente en combinar de distir
maneras esos elementos formales ya dados, p
otro, una arquitectura que podriamos llamar de
terminacién formal, que no se fundamenta ni ace
un repertorio de formas dadas a priori, SINO
determina cada vez sus propias formas.-

Estas posiciones se encuentran clarame
expresadas en la antitesis entre Bernini y Borro
ni.-

Bernini es el hombre que acepta plename
el sistema y cuya gran originalidad consiste
agruparlo, en magnificarlo, en encontrar nue\
maneras para expresar plenamente en la form
valor ideal o ideoldgico del sistema.-

Con Borromini, en cambio, comienza la ci
tica y la eliminacion gradual del sistema, la biasq
da de una experiencia directa y por lo tanto de
método de la experiencia; y no es casual que
antecedentes de la concepcién del espacio d



arquitectura moderna se hayan buscado en la al
tectura de Borromini o de sus sucesores.-

La creacion histérica mas importante c
1600 como consecuencia de la nueva concep
espacial es la idea de la cuidad-capital, o s&e
de la ciudad como organismo politico funcional
relacion con un Estado que es ya un Estado Mo
no.-

La remodelacién urbanistica de Roma

Toda la ciudad tiende a transformarse
ciudad-sagrada. En el 500 Roma era una ciudas
la que existia un monumento extraordinario, c
una importancia sagrada superior a la de cualq
otro, pero que quedaba, de todas maneras aisla
un ndcleo de la ciudad. Las calles que conecta
las basilicas y que por lo tanto eran recorridas
los peregrinos, rapidamente se transformaron
calles comerciales muy importantes.-

La reforma profunda de la estructura urba
de Roma dependi6 de la voluntad de Sixto V vy
llevada a cabo por Doménico Fontana.-



El Papa Sixto V es el tipico Papa de la cc
trarreforma, intuye el enorme peligro que es par:
autoridad de la iglesia la nueva exigencia reliic
planteada por el protestantismo. Era necesario
tonces que el catolicismo, afirmara el valor y
necesidad de una religiosidad colectiva 0 soc
Para ello era indispensable que la educacion oeli
sa fuera ampliamente desarrollada, ya sea desc
punto de vista de la “propaganda Fide” o de refor
la fe desde el punto de vista de una mejora de
condiciones sociales.-

El proyecto de reforma responde a una |
cesidad politico-religiosa de volver a conferir ir
portancia a las grandes basilicas romanas y enlz
las entre si por medio de amplias calles que fawil;
las visitas de los peregrinos.-

El trazado sixtiano corta en varias direcci
nes la cintura urbana, abre grandes vias de tar
que se pueblan rdpidamente dilatando el tejido
bano, amplia casi ilimitadamente el perimetro de
ciudad, crea nuevos centros, en fin transforme
ciudad medieval amurallada en una ciudad mode



concebida como una red de transito, de comun
ciones, de intercambio.-

El edificio ya no se considera como un bl
gue, una unidad plastica en si misma, sino com
pared de una calle, por lo tanto su desarrollo exst:
funcién de la continuidad de esa calle.-

Lo que la fachada tenia que manifestar,
alguna manera, era el desarrollo plastico de ¢
bloque en su interior. De la misma manera, la
chada de una iglesia tenia que ser la soluciérsio
la proyeccion hacia el exterior del espacio inter
de la iglesia.-

Toda la parte posterior pierde completame
te su valor y entonces la fachada puede prolong
indefinidamente, porque el espacio que inter
determinar ya no es ese espacio interior sino-el
pacio de la calle.-

El edificio ya no es pensado como una u
dad en si mismo, sino como un elemento de un
sarrollo vial que no tiene ya su valor de defimici
monumental. Por ellos, en esta nueva concepciol
la ciudad como una ciudad de calles y plazas y
como una ciudad de bloques de edificio, es nec



ria la determinacion de algunos puntos de refeaer
gue en su mayoria son monumentos, edificios
valor representativos.-

Nos encontramos ahora frente a la nue
idea del espacio, un espacio pensado como esy
en movimiento, donde la gente camina y se mue
recorre plazas y calles, empieza a producirse t
bién un movimiento de vehiculos.-

Es importante ver el otro componente de
concepcion urbanistica Berniniana: el monumer
Podriamos decir que el monumento es un edifi
gue conserva valor y lo trasmite mas alla de su |
pia grandeza historica que trasmite un conten
ideoldgico.-

En Roma van a trabajar los arquitectos n
importantes. Son tres Pietro da Cortona, Bernir
Borromini.-

Lorenzo Bernini

La exigencia urbanistica es la base sobre
que se fundamenta el arte de Bernini; la “univer
lidad” de Roma reside en su historicismo y por



tanto en su funcion politica. No por nada es aliarc
tecto de la curia, de las grandes familias pasigis
hasta del rey de Francia, aunque sin éxito.-

Es un arquitecto de composicion formal, r
presenta el espacio utilizando elementos forme
que tiene a su alcance y los compone en su edif
Su originalidad reside en la riqueza de las difi@®r
combinaciones de las formas dadas a priori. Inve
una arquitectura nueva con elementos dados.-

Comprende y admira a Miguel Angel, col
siderandolo una de las mayores personalida
creadoras del Cinquecento (Ultimo periodo del |
nacimiento italiano). Pero su interés se centra |
en la complejidad de ese periodo histérico queae
persona singular de Miguel Angel.-

Se opone decididamente al hacer por
practica e intenta restaurar el valor del disefio.-

Toda su actividad como constructor de igles
estuvo encaminada a poner en evidencia la pl:
central contrapuesta a la planta longitudinal de
tradicion manierista. Las tres iglesias construic
por Bernini son de planta central.-



Confiere a la forma arquitecténica el pod
de generar el espacio urbanista. El centro de
sistema urbanista era casi siempre una fuente
organismo plastico pero al mismo tiempo naturali
y de movimiento. Utilizé travertino y otros marmc
les.-

El conjunto en el cual la unidad de arquite
tura y urbanismo esta plenamente lograda es le
mosa cabecera del tridente, formada a partir d
Piazza del Popolo, en la monumental entrada n
de la ciudad. Bernini dirigié la obra que habiaes
do suspendida mas de 10 afios y prosigui6 la c
truccion de la iglesia de Santa Maria di Montesa
(Capilla Santa Teresa; Santa Maria de la Victania
Roma, San Andrés del Quirinal).-

El Pértico de San Pedro

Al tratar de amoldarlo a las formas de
iglesia de congregacion instauradas por la coetra
forma se desvirtla el cuerpo plastico centralizislc
Miguel Angel con la prolongacion de uno de |
brazos en una gran nave.-



El pértico ubicado delante de la iglesia ex
tia ya en la antigua basilica y era una caradteis
de las basilicas cristianas donde servia de come
entre el cuerpo de la basilica y la ciudad.-

Cuando Bernini se plantea el problema
construir un pértico comienza su labor pensar
gue un portico rectangular estaria en contradicc
con el gran ndcleo central de Miguel Angel;
elemento cuadrado habria resultado inadecuado
la funcion de reunir al pueblo para las ceremor
Papales, puesto que habrian existido esquinas n
tas; piensa luego en un pértico circular, pero d
pués advierte que este habria incluido la fach
como un segmento en la propia circunferencic
habria tenido que ser demasiado amplio, llegal
demasiado cerca o casi destruyendo parte de
palacios apostolicos.-

Llega finalmente a la concepcion de una ¢
lumnata eliptica, porque lo que queria era po
“paréntesis”; en posicion secundaria la fachada
Maderna y afirmar el valor central del monumen
el elemento alegorico, histérico de la cupula.-



Proyecta un poértico eliptico que le permi
eliminar la importancia de la fachada y transform
la en un simple diafragma con respecto a la cup
a través del pértico eliptico condiciona las dos
siones perspécticas cruzadas que ponen la fac
entre paréntesis; toma y desarrolla plenamenta ¢
columnata el tema de la cupula, repitiendo en
columnata el motivo de las columnas apareadas
tambor de Miguel Angel. Y lo ha hecho justamer
con la idea de exaltar la idea de monumento.-

El portico esta unido a las fachadas por ¢
paredes cuya perspectiva es divergente respectt
plano frontal, de este modo la columnata esta s
rada de la fachada por una cesura o desgarrami
que impide que la fachada misma aparezca cc
plano terminal y obliga necesariamente a una re
rencia mas lejana, que adquiere calidad de hori:
te: la cupula.-

En la concepcion de Bernini, el valor m
numental tiende a salir del edificio y a extendexs
la cuidad, su ideal en otras palabras es la ciu
monumental.-



El arte y sobre todo la arquitectura en gel
ral es alegérica; quiso asignar a la cupula laifumc
de cabeza de la cristiandad y expresar en el po
los brazos de la iglesia abrazando a toda la hum
dad.-

Bernini descart6 la idea de una calle rect
nea de acceso a la plaza central y prefirié en wan
conservar el doble acceso a través de los Bor
que proporcionaba a quienes salieran de estas c
angostas hacia el espacio de la plaza esa sorj
gue es uno de los aspectos caracteristicos del
nismo del 1600. Por desgracia se abri6 una c
rectilinea y fueron destruidos vandalicamente
Borghi , se falsearon las condiciones de perspec
del grupo monumental y se desfiguro irremediak
mente el conjunto.-

Pietro da Cortona

El clasicismo de Pietro da Cortona estable
una tematica estilistica, vuelve a ingresar eroka
rriente de gusto que durante toda la segunda rr



del 1600 conduce a anteponer lo pintoresco de
fael a lo sublime de Miguel Angel.-

En la iglesia de San Lucas demuestra qut
espacio es ante todo medida, estructura y equaili
plastico de formas.-

Estructuralmente es un edificio central,
visualmente, gracias al desarrollo acentuado de
brazos de la cruz y a su estructura en escorzoaes
sintesis de esquema central y longitudinal.-

En el interior los motivos que predoming
son las columnatas y los cuatro absides, en e} €
rior el rasgo sobresaliente es la superficie cdela
frente, como solucion de equilibrio entre la suipel
cie y la rotonda.-

Cortona opone a la espacialidad de Berr
un espacio de dimensiones y direcciones multip
todo esta realizado con un gusto por la sorpre
menos grandiosa pero quizds mas sutil y meditad

Francesco Borromini

Se habia iniciado en Roma como simple
llista de piedra. En 1634 inicié su primera obre p



sonal. Su rebelién contra todo conformismo es
siosa, tensa, exaltada.-

Las formas de Borromini a menudo se rec
cen a lo esencial del simbolo. Otro aspecto de
arquitectura es su iluminismo, todas sus forn
estan en funcion de una luz particular y no de
punto de vista. Es esta sin duda una de las ca
del modelado nervioso de esas formas concisas.-

No teme apartarse de toda concepcion trz
cionalista del espacio y llega a transformar laguan
los en cuerpos salientes convexos.-

Borromini también tuvo preocupacion u
banistica: no solo por el aspecto practico de
trabajos sino también en la sensibilidad del espz
circundante, en las condiciones ambientales y d
luz.-

El espacio y la luz no deben asimilar al e
ficio transformandolo en algo natural, por el cant
rio tienen que aislar la forma arquitectdnica yemac
la resplandecer en su pureza y belleza de coda e

La de Borromini es una arquitectura que
no se funda sobre un concepto preconcebido
espacio sino que es ella misma la que determing



valores del espacio. No acepta las formas pree
blecidas sino que crea las propias. Quiere pone
evidencia el valor de espiritualidad del proceso
sefio-construccién en su continuidad y no nece
un material que se imponga por su atribucion tre
cional de nobleza, sino que sea extremadam
ductil y sensible a su modelado lineal.-

Borromini trabaja mucho para las orden
religiosas.-

Construye la iglesia de San Carlos de
Cuatro Fuentes; es una iglesia pequefia, se trat
una serie de elipses que se interceptan coron
por una cupula eliptica, trabaja con una arquitact
donde el espacio se determina y que dificilme
remite a un sistema predeterminado.-

La cultura figurativa del 1600 tiende hac
valores luminicos, un arquitecto puede alcan
efectos de luz de dos maneras distintas, ya sea
una fuente contrapuesta de llenos y vacios o |
disponiendo la propia construccion de manera
que de lugar a variadas incidencias de luz. Er
oratorio de San Carlos, Borromini ha dispuesto
fachada como una pantalla curva que origina ine



tablemente variaciones de luz sobre el mismo ple
y distintas proyecciones de sombras de los elen
tos salientes.-

EL BARROCO FRANCES O CLASICISMO

El arte y los artistas trabajan para el poc
politico de la monarquia absolutista; el Clasicisi
francés se va a producir en las letras y en elyar
va a transformar el paisaje urbano y rural engdbsi
XVIl'y XVIII.-

La victoria del absolutismo fue en cier
medida una consecuencia de las guerras de reli
la burguesia que solo prospera con la paz intgris
siempre esta dispuesta a apoyar la politica de n
dura, encontrd en el absolutismo un partidario-er
siasta.-

La cultura del Barroco se hace cada vezr
una cultura autoritaria y cortesana. Ningun terre



de la vida publica qued6 exento de la intervenc
del Estado.-

El naturalismo es excomulgado, porque
lugar de la realidad se quiere ver en todas péate
imagen de un mundo arbitrariamente construidt
forzosamente conservado.-

El arte debe tener un caréacter unitario, co
el Estado, causar efecto con una forma perfecta
esencia de la forma es la disciplina.-

Cuando llegan al trono los Borbones lue
de una guerra civil-religiosa, Enrique IV funda |
bases de una Francia moderna. Sully, su ministre
finanzas y obras publicas reestructura el presup!
to real, asegura a los funcionarios un control o
los proyectos: fortificaciones, ampliaciones erape
cios y canales.-

El desarrollo urbano de Paris en el curso
siglo XVII fue muy diferente al de Roma. EnrigL
IV restauré y afianzo la monarquia, durante los
timos afios de su vida quiso transformar su caf
en una digna expresion del nuevo sistema.-

Enrique IV debi6 partir de cero, creo la PI
za Real desarrollandose alrededor de una estatu



soberano. Mientras las plazas reales daban a |
una nueva estructura interna, un anillo de boule
res y una serie de ejes centrifugos crearon uea
va relacion abierta con el entorno.-

Las ideas de la arquitectura de jardines ¢
en la que se basan estas innovaciones.-

Luis XIV

Es él mas importante de los monarcas
siglo XVII, es el gran siglo de Luis XIV que llewa
Francia a una situacién de potencia europea
exporta cultura durante siglos.-

A pesar de todo los medios que posee
rey, estos no bastan para transformar en granae:
la antigua zona habitada y solo obtiene la insarc
de algunos episodios arquitectonicos limitadoslel
tejido ya construido y la formacién de una nue
periferia, discontinua y mezclada con el campo,
antiguas fortificaciones son destruidas y en saru
se traza una corona de viales con arboles. “El |
Sol con su poder exagerado por artistas no cons
una ciudad” (Benévolo).-



El gran innovador fue André Lenotre. E
elemento principal es el eje longitudinal. -

El palacio paso a ocupar el primer plano,
palacio urbano y la villa fueron construidos com u
estructura basica de forma de herradura.-

En Francia fue menos intenso el interés |
los valores plasticos, acaso por la permanencic
los valores goticos, en consecuencia Se USe
miembros clasicos para componer esqueletos
gantes y relativamente livianos, en los que laasa
puertas-ventanas ocupaban casi enteramente |
perficie mural, solia evitarse el orden colosalmBo
solucién normal se usaba la superposicion de
ordenes.-

Luis XIV abandona el Louvre y se traslac
con la corte a su nueva residencia en Versalles,
se engrandece paulatinamente hasta llegar a se
pequefia capital artificial. Es casi tan grande co
Paris, pero no es una ciudad, es un parque eree
se colocan como elementos accesorios los edifi
necesarios para el funcionamiento de la corte.-

Versalles es el fruto de la arquitectura de
cada a ensalzar la figura del Rey Sol. Le Notre



junto con Mollet el creador del jardin clasico fra
cés trazado a cordel, dibujado sobre el terren
embellecido con juegos de agua y multitud de e:
tuas, balaustradas y jarrones decorativos. Los

ques de Le Notre simbolizan el absolutismo r
sobre el pais, asi como también el dominio
hombre sobre la naturaleza.-

Versalles

El desarrollo de Versalles se inicia en 16
con la ampliacion del palacio real a cargo de
Vau. Los jardines fueron proyectados por Le No
que los realiza en una llanura pantanosa, rodead
bajas colinas, en donde hace cavar un canal de
ma de cruz; el brazo mayor de 1,5 Km de largt
esta en el eje del castillo y se ve desde la &@r
central. Esta linea de agua en la que se reflejale
en su ocaso, guia el ojo hasta el punto de fugs:c
tituido por las colinas de fondo, alrededor de 3 k
de distancia.-



El espacio ocupa el centro mismo del ter
no y sus largas alas dividen la superficie en
mitades, los jardines de un lado la ciudad del.otrc

Es la naturaleza sometida por la mano
hombre para servir a la grandeza del monarca, ¢
alcoba esta emplazada en el centro de la comy
cion.-

El trazado de los jardines se basa en un
tema de recorridos radiales, de modo que arr
partes se caracterizan por perspectivas infinites
tienen como centro al palacio. Todo el paisaje
cundante se convierte en parte de este sistema
rentemente ilimitado. La topografia natural ha si
transformada en una serie de terrazas planas
grandes espejos de agua que reflejan el espacio.

El ambiente mas espectacular lo constitt
la Galeria de los Espejos en el primer piso, et-€:
nario calculado por Le Notre (jardines) entra j@sr
ventanales y se refleja en los espejos que senh:
enfrente, la arquitectura y el paisaje, las dedora
nes en primer termino y el fondo en el infinito
funden en un espectaculo deslumbrante.-



La extension es en si el tema béasico y se
transformado el edificio en un simple sistema re
titivo que consta de un esqueleto transparentd €
cual los intervalos entre pilastras estan entergam
ocupados por grandes ventanas con arcadas y vi
la las estructuras transparentes del periodo Gé
con los grandes edificios de hierro y cristal diglos
XIX.-

8. REVOLUCION INDUSTRIAL

Los cambios motivados por la Revolucic
Industrial se perfilan en Inglaterra a partir de-n



diados del siglo XVIIl y van produciéndose cc
retraso en los demas Estados Europeos, ellos so

-aumento de la poblacién;

-incremento de la produccion industrial;

-mecanizacion de los sistemas de prod
cion.-

El incremento de la poblacién no se debe
un aumento de la tasa de natalidad, ni tampoco
predominio de la inmigracién, sino a una notal
reduccion del coeficiente de mortandad; las cal
de este descenso son, ante todo, de origen higiél
mejoras en la alimentacion, en la higiene perso
en las instalaciones publicas, en las viviendas, |
gresos en medicina y hospitales.-

El incremento de la poblaciéon va acomg
flado de un desarrollo de la producciéon nunca v
anteriormente. Se multiplican los tipos de indt
trias, al tiempo que se diferencian los producto
procedimientos para fabricarlos.-

Algunas de las mejoras higiénicas depenc
de la industria, por ejemplo, la limpieza person
que resulta favorecida por la mayor cantidad
jabén y de ropa interior de algodon, las vivienc



alcanzan mayor salubridad al reemplazar la mac
y la paja por materiales mas duraderos, el progr
de la técnica hidraulica proporciona mayor efica
a alcantarillados y conductores de agua.-

La industrializacién es una de las respues
posibles al incremento de la poblacion, para ex
carlo puede resefarse algunas circunstancias
favorecen la expansion econémica.-

En Inglaterra el aumento de la renta agri
la, las numerosas invenciones técnicas derivada
la investigacion cientifica pura y el elevado gra
de especializacion, la abundancia de la sabid
artesanal y de capital, la relativa libertad qusfrdi
tan los grupos inconformistas y los disidentes rt
giosos que de hecho se muestran muy activos e
industria.-

Los males derivan ante todo de la falta
coordinacion entre el progreso cientifico-técnicc
la organizacion general de la sociedad, de la au
cia de dispositivos administrativos capaces de c
trolar las consecuencias de los cambios econc
COS.-



El Estado autoritario ocupa pronto su lug
y al no tropezar en su camino con la resistencie
ninguna sociedad particular se convierte en j
anico de lo que debe entenderse por publico o
vado. De este modo la democracia se transform:
tirania.-

Revolucion Industrial en las construccione

La palabra construccion indica a finales c
siglo XVII una serie de aplicaciones técnicas:ied
cios, calles, puentes, canales, movimiento dease
e instalaciones urbanas.-

Podemos resumir en tres puntos los prin
pales cambios:

- La Revolucion Industrial modifica la téc
nica constructiva si bien de modo menos apare
gue en otros sectores. Los materiales tradicione
piedra, ladrillo, madera son trabajados de mar
mas racional y distribuidos mas libremente, a es
se unen nuevos materiales como la fundicion,
vidrio y mas tarde el hormigoén; los progresos de



técnica permiten poner en practica de modo r
conveniente los materiales y mediar su resistenci

El desarrollo de la geometria permite rep!
sentar en dibujo de forma mas rigurosa e inequiv
todos los aspectos de la construccion.-

La imprenta y los nuevos métodos de pi
duccion gréafica permiten una répida difusion
todos los adelantos.-

- Aumentan las cantidades puestas en jue
se construyen calles anchas, canales més profur
creciendo rapidamente el desarrollo de canale
carreteras.-

El aumento de la poblacién y las migraciones
un lugar a otro exigen la construccion de nue
viviendas en namero nunca visto hasta entonces
economia no podria concebirse sin una base de
ficios e instalaciones nuevas, fabricas, almacet
depositos y puertos.-

- Los edificios e instalaciones se presen
como inversiones paulatinamente amortizables.-

Tiene gran importancia la diferenciacic
entre edificios y suelo, en esta época el suelad
ciudad pasa practicamente a manos privadas.-



Los progresos cientificos y la enseflanza

La ciencia de la construccion nace en el
glo XVII donde se discuten problemas de estak
dad. Hooke formula la ley que lleva su nombre;
estudia el problema de la tension debida a ladtex
y se introduce la nocién de eje neutro, se inver
mecanismos capaces de medir la resistencia de
materiales.-

Los resultados de estos estudios son ct
pletados en las primeras décadas del siglo XIX
Navier, considerado el fundador de la model
ciencia de la construccion.-

Las dos principales innovaciones tienen
origen en Francia: la invencién de la geometria c
criptivas y la introduccion del sistema métrico ©
cimal.-

Francia que esta a la vanguardia del procg
so cientifico sirve también de modelo en la orga
zacion didactica.-

Se establece la dualidad ingenier
arquitecto. La intervencion de la revolucién cami



la situacion. La academia de arquitectura es su
mida en 1793, el titulo de arquitecto pierde to
valor discriminante, previo pago de una tasa, Cl
quiera persona puede hacerse llamar arquitectc
importar los estudios realizados.-

Entre 1794 y 1795 se funda la escuela P
técnica, el plan de estudios basado en las mater
cas y en la fisica es fijado por Monje.-

El perfeccionamiento de los sistemas co
tructivos tradicionales

Una de las principales preocupaciones
gobernantes y empresarios en el siglo XVIII es
realizacion de nuevas y eficientes vias de comt
cacion, carreteras y canales son las principabes
de transporte para las materias primas neces:
para la industria. Las nuevas y variadas consti
ciones requieren una gran cantidad de nuevos p
tes con frecuencia de enorme luces.-

En el siglo XVI Palladio formula la teori:
de las vigas reticulares, ahora este conceptoas



do de nuevo y permite llevar a cabo puentes de
ces muy grandes.-

Los nuevos materiales

El hierro es usado en un principio Unic
mente en funciones accesorias; cadenas, tirant
para unir entre si los sillares.-

En Inglaterra tienen lugar los avances de
sivos, que permiten a fines del siglo aumentar
produccién de hierro hasta el nivel necesario p
las nuevas exigencias.-

En 1740 se logra fundir el acero, obtenien
un material muy superior al conocido hasta ent
ces.

Se generaliza el uso de la fundicién en
edificacion, columnas y vigas de este material f
man el esqueleto de muchos edificios, permitier
cubrir grandes espacios con estructuras relativan
te ligeras y no atacables por el fuego.-

La industria del vidrio hace grandes prog!
sos técnicos, al mismo tiempo que los precios
minuyen, se universaliza el uso del vidrio para



rramientos. Se usan grandes lucernarios de hier
vidrio en numerosos edificios.-

Los progresos técnicos en la construcci
de edificios comunes

En el siglo XIX se construye como en el ¢
glo XVIII; por diversos motivos cambia el emple
de los materiales tradicionales, se producen inc
trialmente ladrillos y maderas para las obras de |
jor calidad.-

Se generaliza el uso del vidrio para las ve
tanas, el papel y la paja es reemplazado por &
rra o la arcilla, se usa en gran cantidad hieritny
dicion.-

En conjunto, las casas de la ciudad ind
trial son mas higiénicas y confortables, el desze
de la mortandad infantil no deja dudas al respect

Si las quejas por las malas viviendas ¢
frecuentes en esta época no es por su mala ca
sino porque se las compara con un estandar
vez mas elevado.-



Las nuevas tipologias de la construccion

Las innovaciones en las relaciones public
y privadas introducidas en Francia por la Prime
Republica exigen la realizacion de nuevos ed
cios.-

Los nuevos edificios requieren ser cony
nientemente adaptados y de gran compromiso ar
tectdnico. Los hospitales permanecen sujetos a
modelos tradicionales hasta la difusién del mod
pabellén sugerido por los higienistas.-

Las calles reciben un nombre oficial y I
puertas de las casas numeros civicos.

Los parques constituyen quizas la may
novedad de este periodo. La revolucién convie
los parques reales de Paris en publicos.-



9. CORRIENTES PICTORICAS DESDE El
RENACIMIENTO A LA
REVOLUCION INDUSTRIAL

En la Edad Media, la imagen espacialmel
se caracterizaba por centrar la figura principa
partir de alli se conforma un sistema aditivo, aan
modo jerarquico en cuanto a tamafio, la arquitect
no guarda proporcion con el cuerpo humano.-

La Edad Media recurre a los medios visL
les (mosaicos, pinturas, vitrd, relieve) para comu
car ensefianza, generalmente adosada al muro
los vitrales.-

El mundo de la representacion era sumame
importante para la religion como instrumento did:
tico.-

En el Renacimiento la idea perspéctica ¢
espacio es un elemento decisivo para la humani
su desarrollo provoca un vuelco en el conocimie
infinito, continuo y homogéneo.-



Ambroggio Lorenzutti en su Anunciacio
de 1344 representd por primera vez un sistems
coordenadas con el auxilio de un punto de fu
aunque el espacio no esté totalmente unificade €
te ya una escala de valores espaciales. Brunelle
realiza una serie de experimentos Opticos perc
igual que Mazzacio no deja ningun escrito en el
explicara sus métodos. Para facilitar el uso de
nuevo instrumento se utilizan geometrias simple
volumenes puros.-

Se trata de una revolucién que involuc
tanto a la pintura como a la arquitectura. El eigpe
se puede representar, medir.-

Se inaugura la pintura caballete y al dleo;
pintura posee un valor econémico y comercial.-

Se aprecia una cierta rigidez y dificultad p
ra representar la piel, las expresiones, el calyel
las vestimentas, la aureola se encuentra tod.
como una proyeccion vertical.-

De a poco se va logrando una progres
mayor naturalidad, aparece cierta gestualidadtee»
cierto dinamismo y profundidad de campo, los a
males tienen una cierta rigidez geométrica.-



La naturalidad se alcanza en el Pleno Re
cimiento, los tres pintores que lo logran son Raf:
Leonardo Da Vinci y Miguel Angel.-

Rafael inaugura una etapa de elevado c
dal de recursos (1520-1530) se produce lo mejor
Renacimiento.-

Leonardo estudia el cuerpo humano en o
sicion a la iglesia y entiende que bajo la piebtxi
un aparato con una mecanica interna, los estu
anatomicos de Da Vinci se pueden nombrar com
comienzo de la medicina moderna. La naturalic
se consigue a través del conocimiento cientifi
Estudia la luz para producir el efecto de la som
modelando el rostro.-

En la Gioconda emplea un método prof
de estudio del color, la perspectiva atmosférios,
colores a medida que se alejan van tendiendo h
el azul debido a las sucesivas capas de aire qu
interponen en la vision.-

Miguel Angel da un paso mas alla del R
nacimiento Clasico, prepara las condiciones par:
Manierismo existe ciertas condiciones de deseq|
brio angustia y desorientacion.-



Aparece la linea en forma de serpenti
conformando una estructura dinamica, carente
equilibrio del Renacimiento.-

Introduce algunos aspectos expresivos co
el color y la luz, que ya no es natural sino expees
con contrastes muy elevados.-

En el Manierismo Miguel Angel es la figur
clave para entender este proceso en los frescc
la Capilla Sixtina, la mirada es esquiva como si
estuviera buscando por otro lado, todo el sisteen:
valores entra en crisis. Se encuentran formas
equilibradas, un arte tensionado, en duda, angu
do por un futuro incierto, no se sabe donde ¢
parado (sin centralidad), temeroso al futuro.-

Pinta la cara femenina en un cuerpo mas
lino, su sexualidad es plasmada en la pintura (
algo que no puede ser liberado).-

Cada una de las escenas del Juicio Final
velan una situaciéon angustiante, se pierde ladigt
cion principal, estd confundida en una voragine
acontecimientos.-



Esta busqueda de Miguel Angel se puede ver |
jor en su obra escultora, la piedra y la figura soa
sola cosa, lucha por salir a un mundo nuevo.-

El Manierismo hace valer en cada secci
diversos valores espaciales, escalas distintas;
rentes posibilidades de movimiento, en una el p
cipio de la economia, en la otra el despilfarro
espacio.-

El efecto final es el movimiento de figure
reales en un espacio irracional construido cap¥ic
samente.-

En el Barroco Caravaggio es uno de ¢
mayores exponentes, se trata de una busqued
efecto para plantear un mundo dinamico que
atraiga. Aparece el uso de la luz teatral, nunea
bemos la ubicacion de la fuente luminosa. Las fit
ras hacen gestos antinaturales como en escen
medio preferido para hacer sensible la profundic
espacial es el empleo de primeros planos deme
dos grandes y de la brusca disminucion en pers
tiva de los temas de fondo.-

En el Neoclasicismo se da una reaccién
tistica entre los excesos del Barroco-Rococo.



trata de recuperar el orden del mundo Clasico
arte se produce como correlato de la ilustraciae,
pone el mundo bajo una mirada l6gica y racional.

Existen dos fenébmenos al mismo tiempo:
Neoclasicismo y el Romanticismo, que con distin
orientaciones del mundo miran hacia el pasado
Romanticismo apunta al Romanico y el Gético y
Neoclasicismo a Grecia y Roma.-

El mundo Romantico va a ser estudiado
Violet Le Duc. Es una rebelion abierta y decidi
contra los cénones artisticos caracteristicos sle
tres siglos anteriores, rechaza las leyes del Cl
cismo, lo que interesa a los Romanticos es la au
ticidad de una situacion emotiva, la pincelada
dinamica, la imagen exalta los sentimientos ins
randose en los temas nobles, exalta la nacionalid



10. NEOCLASICISMO

El Neoclasicismo corresponder especific
mente al siglo XVIII pero sus influencias se pued
apreciar todavia hoy, se ha recuperado una part
este lenguaje que parecia perdido con el Movimi
to Moderno, que pretendia borrar todo vestigio
arquitectura pasada, sin embargo, en 1966 se p
can dos libros vitales, los de Venturi y Rossi 0
plantean la necesidad de recuperar la historicidac
capacidad de la tipologia y la capacidad comuni
tiva de la arquitectura.-

La arquitectura moderna, universal y sin
sado entra en crisis. En los afos 70 y 80 se peot
una explosion de arquitectura con elementos
pasado a la que se denomina Post-Modernidad.-

El Neoclasicismo abre una nueva etapa
la cultura arquitecténica, junto con la pinturaay
escultura forman una triada de las artes mayores



A partir del siglo XVIII la arquitectura se
sistematiza a partir de los postulados de teori
como Laugier, que empiezan a pensar la arquite
ra Clasica como un sistema ordenado al que le &
nan valides universal y permanente.-

Se lo asocia con el esquema de la cab
primitiva en el que cada elemento responde a
l6gica estructural y formal. La esencia de la arq
tectura consistia en la columna, la viga y el tec
con timpano.-

Habiendo decidido sobre la esencia de
arquitectura, Laugier miré luego hacia atras enc
trando en el dérico griego los elementos acorde
esta supuesta esencia de la arquitectura. De
modo nace el revival griego; comisionaron a c
arquitectos para ir y medir las antigiedades de /
nas, sus modelos ayudaron a los arquitectos a ¢
jar columnas, vigas, timpanos, ventanas, puerte
otros elementos arquitecténicos pero no les pu
ron indicar en que forman componer los edifici
integros.-



Algunas funciones pudieron ser adecuadz
las formas del templo griego, iglesias, ayuntamis
tos, bibliotecas y aun casas.-

En 1755 Winkelman esta en condiciones
sistematizar estos resultados y de fundar la last
del arte sobre bases cientificas, ubicadas en st
rrecta perspectiva historica, presenta las obrts :
guas como modelos a imitar.-

Los Neo-clasicistas del siglo XVIII conside
raban tales formas arquitecténicas en relacion
las culturas que las habian usado. Grecia era \
como la fuente de todo lo que era bueno en cien
asi las formas griegas eran usadas para mus
universidades y otros edificios para la educacion.

Roma era considerada como el centro de
gran imperio, asi Jefferson y Napoleon eligieron
Neo-romano.-

Florencia era la cuna de lo mercantil y
las habilidades capitalistas, por lo tanto lasiéas:;
oficinas, almacenes, mansiones y clubes fue
construidos en Neo-Renacentista.-

Los arquitectos necesitaban algunos ot
primeros principios que los ayudasen a determi



las formas integradoras de sus edificios y las @nc
traron en la filosofia del racionalismo y espeeific
mente en Descartes, que pensé que era posible
ducir de los primeros principios la existencia
triangulos, cuadrados y circulos.-

El Neoclasicismo teoriza sobre la arquitectt
del pasado encontrandole un alto grado de racic
lidad, cada elemento tiene una razoén légica de
Su propia personalidad y era estudiado en si mi
y en relacion con el todo.-

En Neoclasicismo se transforma en casi L
segunda naturaleza, estas supuestas leyes natt
se reducen a ciertas constantes, deducidas de f
aproximada de los monumentos romanos, de Vi
vio 0 de la experiencia de los maestros modernos

La arqueologia va a ser el punto de part
del Neoclasicismo, el patrimonio arqueoldgico
ahora explorado con métodos sisteméaticos, pert
emplear un sistema de relaciones, sobre la bas
férmulas infalibles, las leyes eternas de la balle
son un modelo a imitar.-

En el momento que la arquitectura del pa
do es posible de ser estudiada pasa a ser arguit



ra Neoclasica. La arquitectura tiene una histori
esta puede ser estudiada. A partir de la teorina
del siglo XVIII podemos hablar de la autonomia
la disciplina, se destacan Winckelman y Quincy.-

Se separa el proyecto de la ejecucion, el |
trumento de ejecucion idéneo en esta situacion €
maquina, que en este periodo empieza a tomar
portancia en el campo de la construccién y de
decoracién de interiores, y se usa por ahora ¢
como medio para multiplicar en muchos ejempla
objetos semejantes a los antiguamente produc
por los artesanos. Todo ello lleva a una clara-se
racion entre la técnica y la composicion arquitec
nica y a una distincion conceptual entre constr
cion y arquitectura.-

Se resquebraja la estructura disciplinar,
arquitectura empieza a perder contacto con la-re
dad, a los arquitectos le preocupan mas las de
ciones estéticas que las resoluciones y no los
blemas concretos de la sociedad industrializade
hombre es olvidado como ser humano con sensi|
dad y respuestas fisiolégicas, psicolégicas y &eci



La arquitectura Neoclésica plantea cuest
nes de contenido, existe una asociacion de form
valores con ciertas virtudes civiles que la ar@uit
tura transmite. Se apela a la arquitectura como
arte puesto al servicio de la sociedad, se piensa
puede transmitir y educar, adquiere un valor pe
gogico como lo tuvieron los vitrales goticos.-

Las reglas Clasicas quedan vigentes co
modelos particulares que se aceptan por moti
ideoldgicos o simplemente por conformismo cor
en el caso de los ingenieros.-

El Neoclasicismo ideolégico se compone
una minoria culta y combativa, sus principales-fi¢
ras fueron Boullé y Ledoux.-

Boullé interpreta la antigiiedad de acuer
con los ideales laicos y progresistas de la fili@sc
ilustrada.-

Estos revolucionarios arquitectos van a t
bajar para una arquitectura que se libera de la
narquia, aspirando a representar un orden Sc
impuesto desde abajo, como marca la Revoluc
Francesa de 1789 en la que se impone una ni
concepcion del mundo y sus relaciones. Van a h:



aportes innovadores, recuperando las formas p
como el cubo, la esfera, el cono, el cilindro y
pirdmide, formando la l6gica del pensamiento
cionalista.-

En los proyectos ideales de los arquitec
franceses las ideas reformistas tienen como ob
no tanto la realizacion practica como, en ma
medida, sensaciones y asociaciones que deben |
cir al espectador a la meditacién sobre leyes d
geometria, la verdad de las formas y la purezad
arquitectura, abandonando los aditamentos sup
ciales.-

Numerosos arquitectos trazan proyeci
utdpicos, en parte compitiendo por los premiosad
academia romana, en parte como critica a la ar
tectura oficial y en parte por la falta de encar
durante la decadencia de las monarquias absol
tas.-

Otros hacen del arte una profesion de
otorgandole un trasfondo ideoldgico-politico.-

El Neoclasicismo empirico, es aquel q
hace uso del lenguaje Clasico por la sencilleaide
formas, su pragmatica forma de proyectar y su s



cillez productiva, antes que por una clara y cen
tente toma de posicion. Utiliza el repertorio Giasi
como algo que esta ahi y que se puede utilizar.-

Este uso indiscriminado lleva a la simp
reproduccioén sin contenido. Las exigencias se li
tan a la apariencia formal de los objetos considel
dolos como simples revestimientos decorativ
Este sencillo vocabulario se expande y se trans
ma en moda, es utilizado como método de ensel
za.-

Durand a cuyo cargo se encontraba el cu
de arquitectura de la escuela Politécnica de Rari
entiende como “un modo sencillo de trasmitir
conocimiento”. Los proyectistas deberian valerse
las formas Clasicas, pero preocupandose lo me
posible de ellas.-

Santa Genoveva o0 Pantedn de Soufflot

Posee un sistema de armadura interna
suelto en hierro, utilizando lo que luego seria
esquema basico de una estructura de hierro c
hormigon armado.-



La arquitectura academicista utilizaba ma
riales nobles como la piedra o el marmol, el enm
caramiento de la caja muraria y el sistema ornan
tal nos priva de observar esta innovacion técnica.

Posee frontis y fachada Cléasica y todo
sistema ornamental que recorre la caja muraria
coronamiento del crucero es en forma de temp
aludiendo al Renacimiento.-

En su interior las clpulas casetonadas
nen reminiscencias romanas, el sistema orname
responde a ordenes Clasicos reinterpretados a [
del Renacimiento.-

La planta reposada y serena se contrap
al sistema Barroco, se recupera la tradicion de-p
ta de cruz modulada. Cada uno de los elemel
esta definidos en si mismos y racionalmente arti
lados.-

El Neoclasicismo va a ser la expresion p
dilecta de regimenes autoritarios como los de M
zolini, Hitler y Stalin, ya que remite a element
estilisticos descontados, significantes de una |
tendida estabilidad y fortaleza.-



La arquitectura del siglo XX va a encontr.
en el Neoclasicismo un recurso de escalas desir
radas. Es utilizado como un recurso figurativo
politico, busca una imagen que se imponga sobr
espectador, es apropiado para un sinnimero de
ciones, apelar a este leguaje es apelar a alg@ieo
do y tranquilizador.-

Segun Paolo Portoguesi “el Neoclasicisr
es muchos mas que una cultura imitativa de un
pertorio preconstituido por férmulas y reglas co
positivas, con él se inicia una verdadera relac
critica entre la cultura Europea y la herencia iC#as
ya que por primera vez, los instrumentos de asal
cientificos permiten iniciar un inventario sisteina
co y descubrir sus intimas contradicciones”.-

Como aspectos mas evidentes podrian ci
se dos grandes adquisiciones metodoldgicas, la
macia de la pared perforada y la identificacién
las nuevas tipologias de la arquitectura civil.-



11. HISTORICISMO

El Historicismo encuentra en los models
antiguos una forma de escapar a los avances
Revolucion Industrial. Los diferentes estilos oéec
un refugio seguro y se transforman en una mar
de esquivar los problemas reales, los nuevos |
gramas y las nuevas necesidades.-

Las ciudades se desbordan, sus servicic
infraestructura no dan abasto, sin embargo los-ar
tectos se quedan dentro de un circulo cerrado d
cado a la discusion de los problemas estéticos.-

Se presenta una proliferacion de nue\
programas de arquitectura, el crecimiento poblac
nal cambia la escala, las ciudades industrializa
multiplican su poblacion.-

Los estilos son virtualmente infinitos con |
gue los constructores deberan mantenerse neut
entre numerosos repertorios distintos y limitarse
trabajo mecéanico de traducir determinados disef



sin posibilidad alguna de participacion personal
el trabajo.-

Se necesitan nuevos almacenes concer
dores, mercados, bibliotecas, hospitales y grar
obras de infraestructura, es decir, se generarasu
problematicas que la arquitectura no esta dispu
a hacer frente.-

La vivienda ya no es mas el lugar de tral
jo, aparecen nuevas exigencias, la fabrica debe
ducir de acuerdo a las exigencias del mercadc
trabajador es controlado, aparece el reloj comtep
de un mecanismo de disciplinamiento social.-

La fabrica no depende de la naturaleza,
proceso es planificado, la sociedad va a ser-di
plinada para cumplir con estas exigencias de la |
duccién, diferentes teorias imponen esta discipl
sobre la base de fuerza, presion y poder.-

Se configura una nueva relacion entre
personas, su conducta y el poder. Uno de los dic
sitivos preferidos para ejercer este control gzael
néptico, que permite desde una torre de vigilan
observar al conjunto de los individuos.-



Esta invencion, obra de un economista lik
ral, logra racionalizar los mecanismos de seguric
Con una sola persona se puede tener control s
gran cantidad de convictos, obreros, estudian
etc.-

El Neogdtico. A la expresion Neoclasica -
le contrapone la tendencia Gética, el nuevo estlc
reemplaza ni se une al precedente, sino que pe
nece uno junto a otro como hipétesis parciales.
experimento que permite introducir el Gético en |
proyectos corrientes se debe a la restauracior
edificios medievales, que comienza en el prin
imperio y se multiplican durante la restauracic
Inundan Francia y el mundo entero con una ola
candelabros, estatuas, cdlices y ornamentos C
COS.-

La academia francesa lanza una especie
manifiesto en el que se condena por arbitrari
artificiosa, la imitacion de los estilos medievales

El Neogético va a tener grandes defenso
entre ellos Viollet Le Duc, va a dedicarse prin
palmente a la reconstruccién de catedrales. V



imponer la idea de racionalidad del Gotico y
|6gica estructural.-

Le Duc ante el manifiesto de la acaden
responde que la alternativa propuesta es deci
lenguaje Clasico, es también un producto de im
cion, con el gravamen que los modelos son aun
lejanos en el tiempo, hechos para otros clima
otros materiales, mientras que el arte Gético es
arte nacional.-

El leguaje Neog6tico no puede darse f
conocido, como el Neoclasico, debe ser exhum
de monumentos que tienen muchos siglos de vid:

Los neogoticos se ven obligados a reflex
nar sobre los datos previos de la arquitecturdyes
las relaciones tanto con las estructuras politica
sociales como las morales.

El Neogotico proviene de aquella fuerte ¢
titud romanica que ven en el escape hacia el pas
la forma de evadir los problemas de la industi@ali
cion. Va a estar orientado por algunas conviccio
como la que la Revolucion Industrial lleva a la c
cadencia del hombre.-



Es un instrumento para una elite de inspi
cion literaria.-

El Eclecticismo significa escoger, elegir,
transforma en una simple convencién de la moda
cuanto a recopilacion de fragmentos.-

Se disuelve la integracion de los element
se abre la idea de catédlogo, va a generar una
confusion.-

En sintesis, consistié en imitar un estilo c
pasado, con la mayor fidelidad posible. Son tan
los estilos que se hallan en la mente del proyac
que en su conjunto el repertorio Historicista rest
completamente discontinuo.-

Los artistas no saben en le acto de proy
tar, sustraerse del eclecticismo y no saben imag
formas concretas sin referirse a algunos de los ¢
los pasados.-

Las criticas al Eclecticismo acaban por di
girse a un blanco concreto, la academia, que cor
la los encargos mas importantes.-

Entre quienes se quejan de las condiciol
del Eclecticismo, estan los que basan las opinio



en razones objetivas, demaostrables racionalmen
estos se llama Racionalistas.-



12. ARQUITECTURA e INGENIERIA

A partir de la revolucién industrial cambia
las condiciones de produccion, las nuevas le
cientificas, el conocimiento, el desarrollo y lagn
vos materiales brindan la posibilidad de utilizarl
de manera novedosa.

La mayor cantidad de material impreso te
to en Europa como en América, incrementa el co
cimiento de estas nuevas técnicas, se amplia el
cado, aumenta la produccion y se abaratan los
tos. Las piezas van a ser producidas en cantid:
industriales.

Las primeras experiencias en hierro fuer
utilizadas en la construccion de puentes. En 1é7
construye el primer puente de hierro, sobre el
Svern; el arco de medio punto de 30 metros de
esta formado por la uniéon de dos semiarcos de
sola pieza.

La maquina de vapor es la gran protagoni
de este siglo, independiza al hombre de las fue
de la naturaleza y le asegura una nueva forme



produccion de energia. Comienza a ser aplicad:
la construccion. Se desarrolla el primer modelo
armadura hueca, con ella se ahorra material, el |
propio disminuye y los costos son mas bajos.

Se perfeccionan los calculos para lograr
mayor racionalidad del material.

La ingenieria de puentes se desarrolle
gran velocidad, con el modelo de estructura reti
lar se logran estructuras muy ligeras, absorbie
grandes esfuerzos, unidas por remaches. A fines
siglo XVIII aparecen los puentes colgantes que
bien estructuralmente eran ya conocidos, al utili
los nuevos cables de acero, se aumenta la capa
de traccion y se logra gran esbeltez. El primemeje
plo conocido es una pasarela peatonal de 20 me
de luz. El puente colgante puede ser fabricadmel
lugar y ser montado en cualquier otro. En Amér
se pueden encontrar varios ejemplos. En 183¢
construye un puente sobre el Avon (en Bristol)
214 metros de luz, considerado como la obra m:
tra de la ingenieria ochocentista. La construcdién
puentes sera uno de los grandes logros de la i
nieria de principios del siglo XIX.



El vidrio posibilita la fabricacion de la:
primeras cubiertas traslucidas, especialmente sr
cubiertas de las estaciones de trenes. Se reem
definitivamente el papel encerado. Se dispone
planchas de 1.5 m por 2.5 m. Se comienza a util
en las exposiciones universales, en las que les
ses avanzados muestran sus productos busc
nuevos compradores. A través de las exposicic
se puede seguir facilmente los progresos de la i
nieria en la segunda mitad del s XIX (1850).

Francia primero y luego los demas pais
reducen las barreras aduaneras y las nuevas pc
lidades del comercio internacional se reflejanaan
exposiciones, gue se convierten en universales.

La primera exposicion fue en Inglaterra «
1851. Se elige como sede el Hide Park. Se llan
un concurso para cubrir un espacio de 150 m
500 m, que iba a ser utilizado en la exposicion; r
gun proyecto es considerado realizable, puesto
todos emplean una estructura de grandes eleme
no recuperables después de la demolicion.

Paxton retine un grupo de herreros, fundi
res y carpinteros y a partir de su experiencia cc



constructor de invernaderos, hace una propuesta
revolucionaria la historia de los edificios. La rtde
es muy arriesgada, las cantidades puestas en |
son muy grandes y los precios de cada eleme
tiene que fijarse con gran exactitud y en muy cc
plazo.

El precio es muy ventajoso. Se lo constru
de un modo vertiginoso, las piezas fueron const
das y montadas luego en el sitio.

El proyecto original no incluye el crucerc
afadido luego para respetar algunos grandes &
les. Las montantes en tubos de fundicion sin
también como bajantes para las aguas pluviales.

El problema de la condensacion de los
drios se resolvié descomponiendo todos los tec
en superficies inclinadas.

Su légica es muy sencilla, los apoyos cad
metros no hacen alarde del célculo sino de su p
ticidad.

El edificio carece de ornamentacién y
encuentra fuera de los parametros de los arquste
Su importancia, mas alla del proceso de fabricaci
radica en la nueva relacién que se establece ¢



los medios técnicos y las finalidades represeratsti
y expresivas del edificio.

Luego de la exposicion es desmontadc
construido en otra ciudad, hasta que un incendic
1937 lo destruyo.

La exposicion de Paris de 1889, centens
de la toma de la Bastilla, es en muchos aspectc
mas importante de todas las muestras ochocenti
Abarca un conjunto articulado de edificios: un pa
cio en forma de U, la Galerie des Machines y
torre Eiffel.

La Galerie y la torre representas las ob
de mayor envergadura realizadas hasta entonce
hierro y ademas, por sus dimensiones, plantean
VOs problemas arquitectonicos.

La galeria posee un gran ambiente de 15
por 420 m y se sostiene por arcos de hierro cen
articulaciones. Este sistema permite cubrir, sin a
yo intermedio alguno, un espacio tan grande cc
todo el palacio de cristal.

La segunda célebre realizacion de la ex
sicion sigue en pie: la torre de 300 metros dealt
construida por Eiffel. Las obras comenzaron a pi



cipios de 1887, el perfil de la torre esta calcaldd

manera que pueda resistir la accion del viento. |
fel se compromete a que las formas fijadas por
célculos confieran a las costillas un perfil agkdela

Un grupo de artistas y escritores prote:
publicamente por la construcciéon en hierro de
torre, muchos técnicos sostiene que la torre ¢
condenada a caer, por hundimiento de las estru
ras. Los propietarios de las casas cercanas inte
incluso un proceso de reclamando dafios y pel
cios porque el peligro les impida alquilar las sasa

Cuando se acaba la torre, muchas reac
nes contrarias se vuelven favorables. Resulta 1
importante el papel que ha alcanzado la torre e
paisaje parisiense. La altura excepcional y laalil
ininterrumpida de la aguja entre la segunda y
tercera plataforma, hace posible que la torre ae
desde casi todos los barrios de Paris.

El ferrocarril abre un nuevo periodo en
historia de la humanidad, las distancias y el ti@n
adquieren una nueva dimension. El tren actla cc
disparador y agente movilizador del progreso.
mundo empieza a ser pensado de otra manera.



Los grandes hangares de las estaciones
rroviarias estaban construidos en hierro y vidr
estas construcciones resuelven con mucha lige
(velocidad y peso) cualquier tipo de instalacion.

La época de la reorganizaciéon y los origenes
la urbanistica moderna

Las reformas politicas y las primeras ley
urbanisticas

En algunos paises (por eje. Polonia e Ital
pudo ser reestablecido el antiguo orden, pero
Francia la revolucion elimina las estructuras
antiguo régimen, expulsa el soberano y conced
poder politico a la burguesia liberal.

En los paises econémicamente mas avat
dos se extraen las consecuencias politicas de |
volucion industrial, la distribucién del poder fli
co se adecua a la del poder econémico.

Inglaterra:



La revolucion industrial ha causado cat
bios profundos en la distribucion sobre el teriitol
inglés.

Las concentraciones industriales se convi
ten en polos de nuevas aglomeraciones humane
rapido desarrollo, o provocan un desmesurado
mento de su poblacion.

El 1885 asumen las nuevas autoridades |
nicipales, sustituyendo las antiguas institucioies
origen feudal.

Entre 1830 y 1850 nace la urbanistica n
derna, la convivencia de los hombres en la ciu
industrial plantea nuevos problemas de organ
cion.

Grupos de especuladores se encargan
construir filas de casas de un solo piso, con igolr
propdsito de obtener la maxima ganancia. A na
le importa en lo mas minimo que ofrecieran seg
dad e higiene, que tuvieran luz y aire, 0 que éstu
ran sobrepobladas, es decir, faltaba control de
autoridad publica sobre la actividad privada.



Las areas edificables caen bajo el cont
exclusivo de la especulacion privada y las exig
cias especulativas imponen su ley a la ciudad.

Existia una fuerte densidad de edificaci
nes, el crecimiento era en anillos concéntricos-a
dedor de los viejos centros o de los lugares dar:
jo, existia gran falta de espacios libres.

El error de los nuevos barrios obreros ¢
mas urbanistico que de edificacion y las consect
cias concretas eran la insalubridad, congestio
fealdad. Las funciones se desenvolvian en los e
cios exteriores, la circulacion peatonal y los @syr
el juego de los nifios, la cria de animales, eazeh
que el ambito sea repulsivo.

Los métodos de la urbanistica moder
arrancan de dos hechos: la servidumbre impu
por las nuevas realizaciones técnicas, el ferribc:
primordialmente, y de los servicios invocados f
los higienistas para remediar las deficienciastaar
rias de las instalaciones.

En Londres existe el grave problema de
contaminacion del rio, lo cual se convierte en &a
permanente de epidemias.



Partiendo de las exigencias sanitarias se
ga asi a un programa urbanistico completo. |
leyes cobran eficacia luego de que en las admi
traciones publicas se ha formado un personal ac
trado, capaz de hacer que se apliquen.

Francia:

La industrializacion es mas lenta pero avz
za durante la restauracion y mas decididame
durante la monarquia.

Consigue que se apruebe la primera ley
urbanistica francesa (1850): al propietario pue
obligarselo a llevar a cabo los trabajos, en e cies
que sea responsable de los inconvenientes, odie
ayuntamiento puede actuar en lugar del propiet:
expropiando la totalidad de la propiedad compr
dida en el perimetro de los trabajos a efectuao- A
ra la expropiacion también puede tener como ob,
el saneamiento de los barrios de viviendas. Se
vierte en el instrumento urbanistico general. Es
ley que, en poco tiempo va a permitir a Haussm:
efectuar sus grandiosos trabajos de transforma
de Paris.



Haussmann y el plan de Paris:

La urbanistica moderna nace de los defec
de ciudad industrial y gracias a los técnicos éhi
nistas. Las reformas realizadas responden tode
en su conjunto, a la ideologia liberal.

Quienes toman conciencia tratan de rer
diar cada problema en particular, siguiendo log-h:
tuales canales administrativos especializados o |
critican radicalmente tanto la ciudad como la soc
dad liberal. La revolucion de 1848 interrumpe a
bas lineas de pensamiento y de accion. En lossps
mas importantes de Europa, llevan al poder a
derecha conservadora de nuevo tipo, Napoleor
en Francia, Bisamark en Alemania.

Esta nueva derecha autoritaria y popul
considera necesario un control directo del este
ademas de su intencién contrarrevolucionaria.

Nace asi lo que se podria llamar la urbar
tica neoconservadora, a la que se debe la reorc
zacion de las ciudades europeas.



Una serie de circunstancias favorables c
vierten la transformacion de Paris en un hecho
portante y ejemplar.

La personalidad de Haussmann intervie
en el curso de los acontecimientos como factor
primera importancia. Luis Napoleén tiene un intel
directo en la realizacién de grandes obras publi
en Paris, para consolidar su popularidad con te
monios tangibles y también para hacer mas dific
futuras revoluciones, demoliendo las estrechas
lles medievales y sustituyéndolas por arterias-es
ciosas Y rectilineas adecuadas a los movimiento:
tropas. Las calles medievales y barrocas son s
cientes para el trafico, las viejas casas no rekpor
a las exigencias higiénicas de la ciudad industrial

Las obras realizadas por Haussmann en
17 afos de poder, pueden dividirse en cinco cate
rias.

Ante todo, las obras viarias, la urbanizaci
de los terrenos periféricos con el trazado de rauie
reticulas viarias y la apertura de nuevas artenas
los viejos barrios, construyendo los edificios a
largo del nuevo trazado. En el centro abre nue



calles, el nicleo medieval queda cortado en to
los sentidos, separando muchos de los viejos
rrios. Superpone al cuerpo de la antigua ciudad
nueva red de calles anchas y rectilineas forma
un sistema coherente de comunicaciones entre
centros principales de la vida ciudadana y las-e
ciones de ferrocarril, procura no destruir los motr
mentos mas importantes, sino que los aisla 'y em
como puntos de fuga para las nuevas perspect
de las calles. En 1850 se modifica el antiguo ke
mento de la construccién de Paris y se fijan nue
normas que relacionan las alturas de los edific
con la anchura de las calles. Al mismo tiempo,
limita la inclinacion de las cubiertas a 45°.

Si se consideran los criterios de proyec
las realizaciones de Haussmann, aparecen con
continuacion a mayor escala de los sistemas be
cos, basados en anélogos conceptos de regular
de simetria. La construccion de edificios era diri
da directamente por la prefectura y por otras ant
des publicas.

Renueva instituciones, modifica la distrib
cion administrativa. Una mencién aparte merec



las obras para la creaciéon de parques publicos
reorganiza el servicio de transporte publico.

La ciudad de Paris debe soportar solo tot
los gastos de los trabajos de Haussmann.

El debate sobre la obra de Haussmann:

No pierde ocasion para declarar que el p
pio emperador es el autor de las propuestas, sie
€l un simple colaborador. Haussmann fue objeto
criticas violentas por parte de politicos e intelae
les.

Los liberales le reprochaban sobre todo
desenvoltura de sus métodos financieros. Los i
lectuales y los artistas le critican la destrucaién
los ambientes del viejo Paris y la vulgaridad de
nuevas construcciones, pero €l tiene el juego gar
contraponiendo a la pérdida de algunas vistas pi
rescas, las mejoras técnicas e higiénicas. Elg@a
Haussmann funciona perfectamente durante muc
decenios, pero luego ha resultado inadecuado ©
do a las recientes necesidades de la metrépolis
vio entonces que aquel imponente dispositivo
tenia flexibilidad alguna y que ponia una resisten



extraordinaria a cualquier modificacién. Ha hec
de Paris la ciudad mas moderna del s XIX, pert
mas congestionada vy dificil de planificar del sic
XX.

La comprensién de Haussmann hacia
ciudad industrial, en el fondo solo abarca sus@sj
tos estéaticos y no dinamicos. El plan acepta de
nera espontanea los preceptos de simetria y reg
ridad, se enorgullece de haber previsto un puntc
fuga monumental para cada nueva arteria y se
ocupa de imponer una arquitectura uniforme en
calles y en las plazas mas representativas, esfor
dose en disimular las irregularidades planimétrice

Aplicar los preceptos tradicionales de simr
tria y regularidad en una escala tan grande gque a
a menudo el efecto unitario que se deseaba obtel

La presencia de los arquitectos se convie
en algo negativo puesto que las paredes de lds €
cios deben ofrecer un acabado que no chaque
las costumbres habituales y a ser posibles uni
mes, para no perturbar la vista con anomalias-in
tificadas, ya no tienen otra finalidad que la deuse
ligero recubrimiento que confiera un aspecto m



torio a un nuevo ambiente donde calles y pla
pierden su individualidad y confluyen unas en otr:

Los arquitectos tienen poca importancia
las decisiones del plan de Paris y se limitan a
formas dignas a los edificios que el prefecto le
carga, sin salir del &mbito de las consabidas dis
siones estilisticas.

Las realizaciones de Haussmann en Paris
convierten en una practica comun en todas las
dades europeas a partir de 1870.

El debate sobre la ciudad industrial

La ciudad industrial es el resultado de e
densa y desordenada sucesion de hechos en ur
ceso unitario. La ciudad industrial es rechazada
bloques por conservadores y progresistas, por :
técratas y demdcratas, no se trata de un probler
resolver sino de un hecho pasado y desagradabl
una ciudad de maquinas y altas chimeneas.

Tenia un rio negro, un rio parpura por |
barnices malolientes, grandes grupos de edific
llenos de ventanas. Los aspectos tipicos de la ¢



truccion de aquel tiempo son, por ejemplo, la cc
posicion por repeticion indefinida de element
iguales. La imagen del nuevo ambiente urbano ti
unos limites menos precisos y cambia mucho r
aprisa. En las épocas anteriores, la ciudad que c
truia un edificio podia concebirlo con toda la ci
dad. Pero las cantidades puestas en juego son
cho mayores y escapan a la posibilidad de repre
tacion directa. El tema de la gran ciudad inqui
particularmente a la literatura del s XIX, inspaa
los escritores alternativamente a un furioso rezh
y a una atraccion morbosa. El desagrado por la

dad moderna generalmente se da acompafiado
afloranza por la ciudad antigua. En las ultimas-d¢
das del s XIX empiezan a aparecer algunos juic
positivos, casi exclusivamente en Inglaterra, an
cia el cambio de actitud respecto a los nuevos

dios expresivos, que haria posible la difusion
Art Nouveau en la ultima década del siglo.

La pintura romantica y sobre todo la pais
jista, tan frecuente en la primera mitad del si
XIX, es un medio de evasién del desorden y feal
de la ciudad industrial. En la aparente fideliddd &



naturaleza se oculta una idealizacion de la prc
naturaleza, como todavia sin contaminar por
hombre y su industria, por esto la pintura no es
tural frente a lo que representa, toma partido &
sionadamente por el campo, los arboles, las nu
las rocas.

La busqueda de ambientes exoticos o
ambientes préximos pero insélitos, como el pais
alpino, esta ciertamente ligada por el rechazo
ambiente urbano transformado por la industria.

Los realistas ponen su atencion en la re
dad cotidiana en sus aspectos mas comunes, el
VO paisaje, la ciudad y el campo como sede del
bajo humano, no tiene todavia para ellos una fol
definitiva, la representacién estd dominada en |
mer plano por el hombre, que incorpora e integr:
ambiente circundante, es este uso del primer plal
la concentracion de los significados expresivosle
gesto de pocos personajes, lo que dan su extra
nario caracter critico.

Solo con la llegada del impresionismo,
paisaje de la nueva ciudad recibe una adecuad:
presentacion artistica. El impresionismo es pint



urbana por excelencia, no solo porque pinta per
tamente imagenes de la ciudad o de la periferia, :
porque capta con penetracion el caracter del
biente urbano, la continuidad de sus espaciosstc
comunicantes, abiertos hacia otros y nunca ac:
dos en una perspectiva unitaria autosuficiente,
composicién por repeticion de elementos igual
calificados de modo siempre diverso y por ello
namicamente por sus relaciones con los eleme
circundantes, entre el cuadro arquitecténico que
cerrado ha pasado a abierto e indefinido y eldoa
de los hombres a los vehiculos, la renovada uni
entre arquitectura y decoracion callejera en géne
el sentido del paisaje como una masa compact:
apariencias todas igualmente importantes pero |
petuamente fluyentes y mutables.

Al reducir todas las formas a element
cromaticos que constituyen la percepcion inicial,
reduce el interés por los contenidos y se elim
cualquier asociacion de ideas que aleje el caré
inmediato de la representacion y con la memc
cualquier compromiso que vaya mas alla de la
contemplacion.



La pintura puede limitarse a reflejar ¢
mundo, pero la arquitectura puede proponerse tr
formarlo.

Las iniciativas para la reforma del ambie

Los utopistas:

Los hombres de la cultura del s XIX est:
animados por una profunda desconfianza haci
ciudad industrial. Aparece una larga serie de 8gto|
tas, pero entre1820 y1850 algunos de estos im
nadores de ciudades tratan de pasar a la ac
Comienzan efectivamente una accidn conscie
para la reforma del paisaje urbano y rural, y ¢
ello, segun Morris, de la arquitectura moderna.

A - Robert Owen: es el primero y mas sigr
ficativo de los reformadores utdpicos. Afortuna
industrial, llega a ser considerado un peligroge :
tador. Considera que la agricultura debe constaui
principal ocupacién de toda la poblacién, dejaradc



industria como apéndice. Elabora un modelo
convivencia ideal: un pueblo para una comunic
restringida, que trabaje colectivamente en el car
y en la fabrica, y que sea autosuficiente. Fija
siguientes puntos:

1) Numero de habitantes: de 300

2000.

2) Extension del terreno:1 acre p
persona.

3) La organizacion funcional y de |
edificacion.

4) Puesto que es econdémicamel
activa, podran tomar la iniciativa de construieal
pueblos, capitalistas, terratenientes o asociasic
cooperativas.

5) Las obligaciones por las autor
dades locales seguiran regulandose por la ley
mun.

Tras muchas veces de tratar de traslada
plan a la practica, en 1825 compra el pueblo
Harmony y se establece con 1000 seguidores.
iniciativa fracasa inmediatamente, sin embargo



personas que le siguieron se quedan y contribu
en la colonizacion de oeste americano.

B - Charles Fourier: es un modesto empl
do desprovisto de los medios financieros de Ow
Los hombres abandonarén la ciudad y se reunira
Phalages (1620 individuos); la vida transcurre co
en un gran hotel. Se intenta muchas veces la aea
cion del Falansterio, pero siempre sin éxito. Dtga
el segundo imperio se lleva a cabo algo parecidc
Guisa, en contra de todas las previsiones, duga I:
tiempo pero se modifican los planos de Fourier.
peso de la iniciativa se apoya en la industria y
vida publica queda abolida, designando a cada fe
lia un alojamiento individual.

C - Ethiene Cabet: en 1840 publica la de
cripsién de una nueva ciudad ideal basada en
organizacién socialista de la propiedad y de la
duccion. La arquitectura realizara los ideales
eclecticismo, cada uno de los barrios reprodudir:
caracter de cada una de las principales nacione:
idea, de fundar una metrépolis termina en una et



cie de reduccion reduccién al absurdo y lleva &
formacién de nucleos urbanos reducidos.

Pese y gracias a todos sus errores, Owe
los demas han aportado una importante contribuc
al movimiento de la arquitectura moderna. EXi
una impresionante similitud entre las propuestas
Owen y Fourier con algunas soluciones que se p
tean instintivamente en los proyectos contempc
neos. Por ejemplo la densidad propuesta por O
(1 acre por habitante) es la misma que indica Wri
para Broadacre.



13. EL MOVIMIENTO PARA LA REFORMA
DE LAS ARTES PLASTICAS

La revolucion de 1848 marca el punto ct
minante de las esperanzas de resurreccion soci
gue estan animados los utopistas a partir del-af
zamiento de la doctrina liberal, se plantea urer-al
nativa a partir del socialismo cientifico.

El debate politico se plantea decididamel
sobre cuestiones de principio y abandona sus vil
los tradicionales con la técnica urbanistica.

Mientras, el nuevo conservadurismo eul
peo hace suyas las experiencias urbanisticas el
radas en la primera mitad del siglo. Los trabaj®s
Haussmann sirven como ejemplo.

Mientras sucede todo esto, el desconte
de la cultura artistica del s XIX por la ciudad cc
temporanea encuentra un nuevo punto de apl
cion, ya que el desorden y la vulgaridad de la
duccién industrial se refleja ya en el escenario



toda la vida social, comprometiendo los objetos
uso comun empleados cotidianamente.

Nace asi un movimiento para mejorar
forma y el caracter de estos objetos (muebles; u
cillos, tejidos, vestidos). El concepto de las Art
Aplicadas y su separacion de las artes mayore
una de las consecuencias de la revolucién indus
y de la cultura historicista.

Antiguamente la produccién de valor pod
distinguirse de la corriente por una excelencia f
mal: la riqueza del disefio, la precision de lawje
cion y los materiales preciosos, pero la producc
industrial hace suyas facilmente las dos prime
cualidades.

La maquina puede realizar el trabajo m
perfectamente que un artesano especializado,
vez realizada la matriz.

Queda la diferencia de materiales pero
industria, por medio de nuevos procedimient
rapidamente llega a ser capaz de imitar los mate
les mas diversos.



Entre 1862 y 1860 la oficina de patentes
Londres registré mas de 35 formulas para cr
materiales artificiales.

Pero en la primera mitad del siglo XIX ¢
nivel medio en la produccion de objetos de uso
mun desciende rapidamente.

Se abaratan y disminuyen los precios,
produce una popularizacién del consumo y vulg:
zacion del gusto, la originalidad del objeto primal
se pierde.

Pensadores y hombres de negocio se |
ocupan por esta pérdida de capacidad artesanal.

El artista esta fuera de los circuitos de pi
duccion, queda pegado a su rol de artista elitista.

Empieza asi, el movimiento para la reforr
de las artes aplicadas y comienza precisament
Inglaterra.

Se pueden distinguir aproximadamente t
fases. La primera entre 1830 y 1860, esta estre
mente ligada con la reorganizacion y la urbanist
moderna, y tiene como protagonistas a algunos
cionarios entre los que se encuentra Henri Cole.
segunda depende de las ensefianzas de Ruskin



las iniciativas de Morris que tienen una evidel
matriz ideoldgica. En la tercera etapa trabajan
discipulos de Morris y se hacen mas claras las r
ciones con la arquitectura.

Herri Cole y su grupo:

Desarrolla en el campo de las artes apli
das una labor brillante e inalcanzable, esta cony
cido de que el bajo nivel de la produccién coregel
se debe a la separacion entre arte e industria
1850 consigue la organizacion de la primera exp
cion universal y dirige personalmente la constr
cion del Palacio de Cristal y la disposicion de |
objetos expuestos.

Reune a su alrededor un grupo de artistas
mas conocido es el pintor Owen Jones.

Sugiere la creacién de gran numero de
cuelas de disefio y publica un ensayo sobre el
pleo de los colores en las artes decorativas.

La caracteristica positiva mas importante
la actividad de Cole y su escuela es su confianzi
el mundo industrial. Piensan que el problema
puede resolver a un nivel formal y creen que s



una falta de conocimiento impide la calidad ¢
disefio en el campo del arte aplicado.

John Ruskin y William Morris:

Ruskin no se dedica directamente a tra
los problemas del arte aplicado, es un humanis;
su interés se dirige teéricamente hacia todo lo re:

Advierte la desintegracion de la cultura &
tistica y comprende que sus causas hay que bu:
las en las condiciones econdmicas y sociales en
se mueve el arte y no el arte mismo, se convierte
adversario de toda nueva forma de vida introduc
por la revolucion industrial.

Ruskin emprende una critica detallada
las falsedades contenidas en la produccion de
tiempo y distingue tres formas:

1) La sugerencia de un tipo de estructur:
apoyo distinto del real.

2) El revestimiento de superficies con obj
to de simular otros materiales distintos de logesa

3) El empleo de adornos de toda cla
hechos a maquina.



Escribe las 7 lamparas de la arquitectu
que trata sobre la necesidad de volver a la ese
del disefio a partir de imitar el disefio y los matel
les.

Morris sigue fielmente las teorias de Rus}
sin discrepar en ningun punto importante. En 1¢
decide construirse una casa en la que se plan
sus propios ideales artisticos: la famosa Red Ho
El proyecto arquitecténico es de Webb y el dise
de la decoracion es el propio Morris. Es una ¢
puramente utilitaria, la forma se adapta a la fonc
nalidad.

Es entonces cuando se le ocurre fundar
taller de artes decorativas. La firma produce &gic
tejido, papel pintado, muebles y vidrios. El obje
de Morris consiste en promover un arte del puebl
para el pueblo.

Es un tedrico comprometido con la produ
cion. Realiza una critica feroz contra la maquin:
una busqueda de una recuperacion de las idea:
pasado como una especie de posibilidad de reer
nar la produccioén artesanal. Miran al pasado por
la maquina es la fuente de todos los males, lo



corresponde es volver hasta donde el hombre es
en relacion con la alegria del trabajo. El trab:
digno significa la vida, esto se encuentra en txép
medieval, el hombre se ve representado a parti
su trabajo y su creatividad.

En pintura se aliaron con los prerrafaelist
e instaban a abandonar la perspectiva. El dis
tiende al caracter bidimensional y planimétrico,
naturaleza se ve geometrizada y no imitada. La
traccion se presenta cada vez en mayor medid:
fondo ya es un plano negro sobre el que se apoy
disefo.

Morris rechaza la fabricacion mecanica,
lo que sus productos son caros (por lo tanto, ¢
accesible a los ricos). La firma sobrevive con-d
cultades hasta 1875, afio en que cierra.

Su socialismo es utépico e incapaz de re:
ver los problemas reales de los ultimos decenibs
s XIX.

Matiza su rechazo admitiendo que todas
magquinas pueden ser usadas siempre que las da
el espiritu humano. Se trata de liberarse de Ia ¢
maquina inconcreta de la tirania comercial.



Morris es el primero, en arquitectura, g
ve la relacion entre cultura y vida en sentido mec
no y establece concientemente un puente entre
ria y practica. Puede ser considerado el padre
movimiento moderno.

Sucesores de Morris:

A través de las experiencias del Art al
Crafts, iniciadas en 1888, Morris atrae un buen
mero artesanos y empresarios ingleses.

La distancia entre el mundo del arte y
mundo del disefio industrial ha disminuido deci
damente gracias a él.

Cada artista que pertenece al movimiel
NO se encierra en su experiencia sino que se pre
pa por difundirla.

Entre los seguidores de Morris se destace

- Walter Crane: se forma bajo la influenc
del grupo prerrafaelita. Desde 1888 dedica g
parte de sus energias a la asociacion Art andsCr
Acepta casi todas las tesis de Morris, incluso
valoracion de la artesania y su desconfianza pc
industria. Suaviza el medievalismo de Morris, |



fluido por los grabados japoneses, a los que de
gran atencion.

- Norman Shaw: no tiene relaciones de t
bajo con Morris ni con sus seguidores pero si
idéntica inspiracion cultural y es la figura donmina
te en la arquitectura inglesa de los Ultimos dexser
del s XIX. Ejerce la profesion por su cuenta y
poco tiempo se convierte en uno de los mas famc
proyectistas de Inglaterra. En el fondo no aband
el principio de la imitacion, pero escoge dentrb
repertorio los estilos donde la referencia histor
sea menos evidente.

Los dos pasos mas importantes dados
los continuadores de Morris son la superacion
prejuicio contra la industria y el abandono de
imitacion estilistica, sobre todo en el disefio sd
trial.



14. ART NOUVEAU

La busqueda de lo huevo

Hacia 1890 la artistica tradicional rapid
mente entra en crisis. Las diversas experient
arquitectonicas dentro del marco del historicis
estan agotandose, en tanto que los motivos para
renovacion de la arquitectura han crecido lo bast
te como para proponer una alternativa cohererge
sumisién de los estilos histéricos.

Se trata de un periodo de excepcional a
vidad en el campo teorico y practico.

Es conveniente considerar los motivos ¢
nerales que se pueden agrupar en cuatro apartac

1) Las nuevas teorias sobre el arte: conc
nen solo a ciertas tendencias comunes que ind
un cambio de actitud hacia los problemas del ¢
contemporaneo.



Se hace una distincion entre la belleza de
naturaleza y la belleza artistica, el interés sdedta
plazado hacia nuevas combinaciones formales
tintas de las tradicionales. Se establece unaidaci
oposicién entre belleza y arte, la teoria de Idobe
es distinta a la teoria del arte. El arte verdadeto
puede encontrar su propia realizacién en persor
dades individuales aisladas.

2) La insatisfaccion general ante el eclec
cismo: en este periodo se registran numerosas-d
raciones de arquitectura que deploran la confus
del lenguaje y esperan el nacimiento de un nu
lenguaje original. Estos autores no sugieren n
concreto para salir del actual estado de confugic
encontrar un estilo nuevo, pero atestiguan que
problema esta en el aire.

3) El ejemplo de los pintores: la obra inn
vadora de los arquitectos vanguardistas desde !
esta en estrecha relacion con los pintores. El iwan
decisivo en lo que respecta a la arquitecturaae
superaciéon del impresionismo. "Cuando e arti



quiere realizar una obra creativa no tiene necdsi
de imitar a la naturaleza, solo debe tomar los «
mentos de la naturaleza y crear un nuevo elemer

Los nuevos pintores son experimentac
aislados, que se critican duramente unos a otre
acaban por crearse un estilo personal.

4) Las condiciones sociales y el compror
so social: los movimientos innovadores se lleva
cabo en nombre de toda la sociedad, estas expe
cias coinciden con el largo periodo de paz y pros
ridad econdmica que se suele llamar la Belle E
que.

La favorable coyuntura econdémica les pr
porciona un espacio mucha mas amplio. Los crec
margenes de beneficios facilitan las indicacior
reformistas de las clases dominantes. En estas
diciones crece desmesuradamente el compror
urbano y la personalidad de los artistas es redpie
en un tono mucho mas grave que en el pasado

El Art Nouveau abre la puerta hacia la ¢
quitectura moderna, se trata de un fendmeno es



co de tipo internacional, con escuelas regionales
se identifican por sus propias caracteristicas.

Tiene el afan de ser un lenguaje nuevo, b
ca la ruptura con respecto al pasado abandon:
las referencias antiguas. Para conseguir esta
renciacion va a tomar como fuente de inspiracio
la naturaleza, en la mayoria de los casos se ap:
la estilizacion de la misma. El valor de rupturaavs
ser relativo en algunos aspectos del lenguaje
espacial y funcional no va a innovar demasiado.

Sus caracteristicas principales son:

- El uso de la linea curva o sinuosa en for
de latigo.

- Abandonar los cddigos del pasado.

- La utilizacion de codigos bidimensionale

- Inspiracion en elementos vegetales.

- Utilizacién de grandes pafios de vidrio s
bre carpinterias metélicas.

La difusién del Art Nouveau

Durante este periodo los intercambios cul
rales son excepcionalmente numerosos, los m



mientos y los artistas se estimulan reciprocame
de muchas maneras.

Conviene considerar los principales mec
nismos de difusion a través de los cuales las ige
las imagenes del Art Nouveau han circulado |
Europa y otros lugares.

El movimiento belga nace en torno a un ¢
manario.

Los primeros contactos con Inglaterra fu
ron en la exposicion XX, donde se exhiben obje
de Morris y de su escuela.

En Alemania, con algunos afios de difere
cia, se forma un movimiento anélogo al de Bélgic

En Francia el Art Nouveau se convierte
un estilo de decoracion y acaba rapidamente sie
asimilado por el eclecticismo tradicional.

Las producciones de los movimientos
vanguardia europeos se presentan por primera
todas reunidas en la exposicion universal de P
en 1900.



Una forma de comprender el tema puede
estudiando separadamente a los artistas y expe
cias mas conocidas.

Victor Horta:

El movimiento europeo para la renovacit
de las artes aplicadas nace en Bélgica, con la
Tassel de Horta (en Bruselas), los elementos
nuevo estilo aparecen en ella ya perfecta y cohe
temente elaborados. Horta declara que ha inten
crearse un lenguaje personal y libre de imitacione

Se sabe que reside en Paris durante un a
medio, precisamente cuando Viollet Le Duc trata
abandonar las referencias a los estilos medieeal
inventar un nuevo lenguaje que satisfaga sus tec
racionalistas.

La casa Tassel es el ensayo profundame
meditado de una nueva arquitectura, no solo
muestra la posibilidad de un nuevo vocabulario s
también una nueva sintaxis, distinta a la de Itis €
los histoéricos. Repite la tipologia de edificiodira
cional de Bruselas, la mano del arquitecto se re
noce mirando de cerca la textura de los murol €



interior se entra en el atrio dominado por la c&le
escalera a cielo abierto, los peldafios son de @a
al natural sostenidos por una estructura meta
vista, el armazén formado por soportes tubulare
perfiles, recibe el contrapunto de los hierros decc
tivos (doblados siguiendo curvas elegantes y sin
sas), motivos semejantes estan esgrafiados er
paredes y reproducidos en los mosaicos de los
vimentos.

Analiza a fondo la metria de sus edificic
mientras que muestra bastante indiferencia con
pecto al planeamiento distributivo.

El uso de los materiales, el modo de divit
las paredes, de resolver las articulaciones, lt& ¢
lles, atestiguan una seguridad de juicio, una cc
rencia y un vigor excepcional.

Henry Van de Velde:

La primera ocasién que tiene de trabajar
decoracion es el arreglo de su casa, de acuemn®
propios principios se propone buscar para cada
mento formal una justificacion objetiva. Las line
de las molduras, los dibujos ornamentales, etc.



plantean en relacion con las posturas que el hon
adopta naturalmente segun las exigencias del tr
jo y del descanso. Esta investigacion lo lleva da
formas fluidas y encadenadas pero mas simples
las de Horta

Sostiene que la renovacion del arte surc
de la confiada aceptacion de las maquinas y d
produccion en serie.

En 1898 monta en Uccle un taller propio
artes aplicadas (al igual que Morris). En 1902
llaman para dirigir lo que en la posguerra serig
Bauhaus. En 1906 construye la nueva cede d
escuela. A partir de alli su actividad esta ligada
de los maestros alemanes, en el seno del organ
que puede ser considerado como matriz del m
miento moderno.

Charles Rennie Mackintosh:

Pocos afios después de 1890 en el seno
escuela de arte de Glasgow, se forma un grupc
artistas de los que Mackintosh se destaca com
mejor dotado. Consigue sus primeros encargos
portantes como proyectista independiente: la nu



Escuela de Arte de Glasgow y las primeras sala:
té para la sefiorita Cranston. En estas obras of
una interpretacion nueva del repertorio Art Nc
veau: los arabescos lineales de decoraciones
empleados para conseguir una calificacion espa
de los ambientes, se establece una nueva rela
mas directa, entre los muros de carga y la dec
cién en madera o metal, modelada con encanta
fantasia gréfica.

Construye dos villas fuera de Glasgow, u
de las cuales se llama Hill House y constituye
principal documento sobre su gusto en la decorac
domeéstica.

Después de 1913 se establece en Lond
No recibe mas encargos y muere en la miseria.

El movimiento de Glasgow recurre en gr:
medida a las fuentes antiguas, ya sea al reper
neogotico o bien a la herencia local de la arqtuite
ra de los barones escoceses.

La secesion vienesa:
La arquitectura austriaca adopta los esti
histéricos con rigurosa propiedad hasta fines de



XIX, mostrando una constante preferencia por
Neoclasicismo.

La imprevista renovacion de la cultura arti
tica durante el ultimo decenio del ochocientos,
lugar a dudas debe ser relacionado con la evolu
social y politica del imperio.

La escuela austriaca, siendo responsable
gran medida de este compromiso entre clasic
moderno, abusé de revestimientos aplicados, mo
ras aplanadas,

etc. Ha evitado cristalizar demasiado pronto
una moda ornamental y ha preparado el terren
movimiento moderno mas directamente que cL
quier otro movimiento contemporaneo.

Otto Wagner:

El movimiento austriaco estéa dirigido por
personalidad dominante de Wagner. Hasta los
afos trabaja en el cause de la tradicién clasiea
nesa. En 1894 proclama la necesidad de una r
vacion radical de la cultura arquitectonica para |
nerla de acuerdo con las necesidades del presen



Construye los edificios del ferrocarril me
tropolitano, donde se atenua la huella neoclésic
tiempo que un nuevo lenguaje ornamental tome
primacia sobre el habitual repertorio de imitacic
En las obras siguientes madura su estilo en cant
con las experiencias de los mas pobres, espe
mente Olbrich, y propone una alternativa cohere
al lenguaje tradicional, libre a los estilos higtos
(al menos en apariencia).

Entiende la renovacién del lenguaje arq
tectonico en forma restringida: normalmente no
aparta de los esquemas compositivos habituale:
las planimetrias simétricas y agarradas de la a
tumbrada dislocacion de los elementos decoratiy
aunque suele trasladar los efectos plasticos a-le
perficie, el sitio de los acostumbrados claroscu
esta ocupado por dibujos ornamentales planos,
lo general en oscuro sobre claro, y las articuteeso
entre voliumenes quedan reducidas a combinacic
de lineas.

Joseph Maria Olbrich:



Es el mas préximo a Wagner. En 1897
adhiere al movimiento de la secesion y al afio
guiente proyecta el edificio destinado a las expc
ciones del grupo. Es llamado para que construye
conjunto residencial, con locales para exposicior
para un grupo de artistas protegidos por el me
nazgo del soberano. Proyecta los edificios, laidis
bucién en el terreno, la decoracion, los jardifes
decoracién de las exposiciones, la publicidad e
cluso la vajilla y los uniformes para los camarel
del restaurante.

Sus innumerables ideas casi siempre e
llevadas a la realidad con indiscutible propiec
técnica. No se cifie a un numero limitado de me
riales y combinaciones tipicas sino que se compl
en emplear muchos medios (materiales) distin
gue le proporcionan una amplisima gama de efe
cromaticos, de ellos resulta una extraordinaria
riedad de encajes, siempre felizmente resueltos.

La novedad de la arquitectura de Olbrich ¢
triba en la eleccion de las formas pero deja inadte
dos los procesos técnicos y las relaciones orgar



tivas tradicionales: es una reforma que se deten
la piel de los objetos.

Joseph Hofmann:

Se adhiere a la secesion y empieza a tre
jar en 1898. Establece un taller propio al que aiec
la mayor parte de sus energias. En 1905 comie
los trabajos del palacio Stoclet en Bruselas, da ¢
descomposicion del volumen edificado en recuad
rodeados de listones oscuros, se consigue cor
revestimiento de marmol blanco enmarcado ¢
bandas de bronce. La parcial simetria reconoc
en la planta o en la fachada al jardin, se trastona
numerosos elementos agrupados libremente se
las necesidades funcionales.

Gracias a él, la tradicion Arts and Crafts
libera de cualquier residuo medieval.

Adolf Loos:

Es un implacable adversario de la secesi
contrapone la modestia y la discrecion al culta &
originalidad, también contrapone al valor a lo rue
la valoracién desapasionada por la conveniencia.



Mantiene que la arquitectura y las art
aplicadas deben prescindir de cualquier tipo de
namento, considerado un residuo de costumt
barbaras. Sus obras son casi la demostracionpr
ca de esta tesis, la casa Steiner choca a susrcol
poraneos por la total eliminacién de cualquier €
mento no estructural. Son volimenes de fabrica
en la que se recortan las ventanas y demas atsert
Estas construcciones han sido consideradas c
los primeros documentos del racionalismo europe

Crea un nuevo procedimiento de compo
cion al que denomina Raumplan. Desencaden6
rebelion contra la costumbre de indicar las dim
siones en cifras o en dibujos acotados ya que cc
deraba que tal procedimiento deshumanizaba
proyectos.

Descubre el espacio donde se desenvus
la experiencia humana, una realidad concreta y li
tada, como una moneda preciosa a gastar de la
ma mas cauta posible. Esta especie de avaricia
mensional es la contribucion mas importante al r
vimiento moderno.



Modernismo catalan

Constituy6 uno de los fendmenos mas cc
plejos, contradictorios, dindmicos y creativos +e
cionados con la renovacion de los estilos. Este
ndémeno artistico tiene un desarrollo paralelo es
chamente relacionado con toda una transformac
de indole sociolégica. la diversidad de corrien
integradas dentro de este movimiento que llamar
modernismo se puede dividir en dos partes:

- Modernismo Renaixenca

- Modernismo manierista o ecléctico.

Los motivos de su origen estan dados |
una serie de acontecimientos: el centro catalan
pugna la union de todos para lograr la autonomia

El Movimiento Renaixenca incluira com
temas habituales de su vocabulario elementos
tipo historicista que recordaran las épocas de mz
esplendor de Cataluiia.

En lo que se refiere al Movimiento Manie
rista, es de caracter mimético elaborado mediant
manipulacién de elementos pertenecientes a di



sas tendencias europeas, combinandolos inclusc
motivos tomados del modernismo de la renaixer
Era un nuevo eclecticismo puesto al dia.

El movimiento cataldn supuso un mo\
miento de renovacion de las ideas estéticas ame
mado por una fuerte componente de indole polit
El afan de elevar a Catalufia a un nivel mas altc
todos los érdenes constituyd parte esencial de
estimulos fundamentales. Por otro lado, la exist
cia de una burguesia enriquecida que deseaba |
patente su privilegiada posicibn econémica y
posibilidades del modernismo, con su fastuoso ¢
pliegue ornamental, para llevar a cabo sus deseo

Al margen del Art Nouveau, pero ciert:
mente con el espiritu innovador que recorre Esp:
trabaja A Gaudi.

Su punto de partida es el eclecticismo tra
cional, muestra un gran interés por el gotico y |
los problemas estructurales. Desde sus prime
obras revela un temperamento intrépido, un ar
por los efectos sensacionales y una capacidac
comprension inmediata de las cualidades de
materiales. Acepta algunas sugerencias del rep



rio Art Nouveau pero dandoles un tratamiento p
sonal con absoluta originalidad.

En la Ultima parte de su vida trabaja en
templo de la Sagrada Familia, comenzado en
1884, en el estilo gotico y llevado adelante med
cando cada vez mas las referencias historicas.

El nuevo Clasicismo francés

Cuando el Art Nouveau penetra en Fran
aparecen al mismo tiempo dos experimentos
vanguardia de otro género completamente difere
gue se apoyan en la linea maestra de la tradi
francesa y proponen una reelaboracién original.

La cultura arquitectonica francesa se bz
en el clasicismo y en una refinada tradicion tégni
pero la fisonomia de esta tradicion corre el rieggc
dispersarse por obra del eclecticismo. Por lo tal
se alza contra el eclecticismo de la época y recur
dos principios complementarios de la tradicion



mota: el clasicismo y la coherencia estructural;
expresa admirablemente el hormigén armado.

La famosa casa Franklin (Paris), obra de |
rret, es la primera vivienda con estructura de hor
gon, aunque todavia los montantes y vigas e:
revestidos de terracota, distingue cuidadosam
entre la apariencia de los miembros del soports y
paneles de cerramiento. Muestra al desnudo
estructuras de hormigdn, pero no quiso experim
tar el hormigén en grandes voladizos 0 en supe
cies curvas sometidas a tension.

Esta tarea la realiza Garnier, quien emp
gran parte de su tiempo en desarrollar el plani-ar
tectonico de una ciudad industrial ideal, donde
dos los edificios son de hormigon.

El empleo del hormigbn se siguié expa
diendo a puentes, cascaras delgadas y para su
cies en voladizos.



15. LA ESCUELA DE CHICAGO

En el lugar donde el rio Chicago desembc
en el lago Michigan, el ejército americano funda
1804 el fuerte Dearbon, destruido por los indios
1812 y reconstruido inmediatamente después.
ciudad esta ubicada en un lugar estratégico par:
comunicaciones la defensa.

En 1830 el nuevo asentamiento recibe
forma de ciudad parcelando en cuadrados regul
un éarea, junto a la desembocadura del ri6 y v
diendo parcelas. La reticula esta concebida desfo
que pueda ser extendida a voluntad. En las prim
décadas la mayor parte de la ciudad se construy
madera. Esta estructura permite la explotaciorad
produccion industrial de la madera. El sistema-ut
zado es un elemento fundamental en la conqu
del oeste norteamericano, la casa entera era c
truida en madera, se utilizaban tablas vertice
rigidizadas con tablas diagonales, los pisos sse-c
truian con una estructura de alfajias, no hay eien



tos estructurales primarios y secundarios, tode
estructura estaba recubierta con tablas. Todo
prefabricado y entraba en una carreta, la Ur
herramienta necesaria era un martillo. Graciasaa
una poblacién podia armarse en pocos dias. Le
dustria del clavo fue tan importante como el dise
y la estandarizacién de la madera.

La mayor debilidad de este sistema era
caracteristica combustible de la madera.

Chicago queda casi destruida completam
te por un incendio en 1871, es una de las trage
mas recordadas de los Estados Unidos, habia ¢
ciudad casi 300.000 habitantes.

Sobre el lugar que ocupaba el antiguo p
blo, se alz6 un moderno centro comercial con ec
cios para oficinas, grandes almacenes y hote
Gracias a las ventajas de su ubicacién estraté
adquiere un importante rol comercial.

Se experimentan nuevos sistemas de cc
truccion.

En la primera década del siglo XX se pla
tea la necesidad de un control urbanistico adect
a la nueva escala de la ciudad. Los protagonigta



esta situacion son conocidos colectivamente col
nombre de "Escuela de Chicago”.

La primer generacion trabaja inmediatame
te después del incendio, se compone de ingeni
de gran valia, muchos de los cuales se formarol
la ingenieria militar durante la guerra de secesi
Le Bardn Jeney seria el mas destacado. La seg
generacion sale de su estudio: Burham y Sulliv
Las obras de estos proyectistas tienen un mare
cardcter unitario, sobre todo durante 1893 (exp
cion colombiana). Los protagonistas de este peri
tienen temperamentos muy diversos. Sullivan pu:
ser colocado junto a los artistas de vanguardia
polémica con las tendencias dominantes de su ti
po y entorno que miran hacia Europa pero aspire
distinguirse de los europeos y a crear un arteian
cano. Empresarios, ingenieros y arquitectos se
cataron de que el valor de los terrenos del cel
comercial de la ciudad era mayor que el del rédto
terreno se podia multiplicar en altura, la estnact
de esqueleto en acero perfeccionada por Jeney
mite aumentar la altura sin miedo ademas de pel
tir plantas mucho mas libres y con mayores supe



cies transparentes, la utilizacion de una estrac
independiente permite modificar la posicion inter
de los tabiques.

En Chicago se inventa y construye el prin
ascensor hidraulico y en 1887 se empieza a diful
el uso de ascensores eléctricos. Los servicios ¢
el ascensor, teléfono y correo neuméatico permite
funcionamiento de hoteles, almacenes y oficin
Nace en Chicago por primera vez el rascacielos.

La experiencia de la Escuela de Chica
constituye una importante contribucién a la forn
cion del movimiento moderno, pero los resultac
tan prometedores conseguidos en la penultima
cada del siglo se diluyen inmediatamente pore
ninguno de sus protagonistas tiene clara concie
de los problemas tocados, cada uno se atasca ¢
dilema cultural que solo tienen dos salidas: o
vuelta al conformismo de los estilos historic
(Burham), o la experiencia individual de vanguart
(Sullivan, luego Wright).

Los arquitectos de la generacién siguient:
la de Jeney se esfuerzan por desarrollar un nt
tipo de edificio que contenga soluciones forma



radicalmente distintas de las heredadas en laraul
anterior, esta intencién progresista esta compl
mente formulada en términos tradicionales (ma
proporciones, ornamentos, estructura interna,
mas exteriores, etc.), el esfuerzo renovador sgealil
asi en muchos esfuerzos aislados, inspirados
cualquier aspecto menos habitual y méas perifé
gue la tradiciéon Ecléctica.

La exposiciobn Colombiana Universal c
Chicago de 1893, y la llamada tradicion de Burh
son episodios que deben valorarse. En la comi
de arquitectura para la exposiciéon hay algunos
quitectos de la costa este (Post, Mc Kaim). Burh:
el mas acreditado de los arquitectos de Chicagc
dejaba convencer facilmente por ellos para proy
tar el conjunto segun los canones clasicos. La-e»
sicibn obtiene gran éxito y a partir de entonces
gusto de los contratistas y del publico se orie
poco a poco hacia el clasicismo, la busqueda ot
nal de la Escuela de Chicago se considera anticu

Muchos se adaptan a la nueva orientac
cultural, el primero fue Burham, en 1894 forma u
nueva sociedad y aumenta su actividad inte



mientras que otros, como Sullivan, ven rota su

rrera. Las valoraciones de Sullivan y de Wric
consideran que la vuelta al neoclasicismo es

opcion errénea.

El valor normativo del clasicismo de Bu
ham se pone de manifiesto en su actividad urba
tica. Dedica todas sus energias, junto a su asnC
Bennett, al plan regulador de Chicago. La retic
uniforme de la vieja ciudad se ha extendido y ya
cumple sus funciones originales, superpone &
reticula un sistema simétrico de nuevas calles
diagonal, contenido en un semicirculo de casi 32
de didmetro. Tras esta solucion se plantean dific
problemas de circulacion, de zonificacion y de d
tribucion de los edificios publicos.

Luis Sullivan:

Estudia en Paris (Richardson produce
gran impresion con el edificio de los "Grandes
macenes de Marshall" y determina su vocacion
tistica). Comienza a trabajar en el estudio de IAc
en 1881 convirtiéndose en su socio.



Las ambiciones de Sullivan se plasman
sus primeras obras tales como el Rotschild build
en 1881, con una decoracién desmesurada a ba:
fundicion y piedra esculpida.

Construye el Auditorio de Chicago con ul
estructural tradicional de fabrica ayudada conrbie
y redne los numerosos vanos exteriores en una
lla arquitectonica mas amplia, subrayando la gra
cion vertical por medio de un almohadillado «
granito labrado en los tres pisos inferiores. Leoele
racion se acentla hasta casi desaparecer y lai-or
zacion volumétrica se obtiene gracias a una opc
na disposicion de masas y materiales. Este proc
miento se emplea en el Walker Building, donde
recuerdos de Richardson son mas evidentes
nunca.

A partir de 1890 estudia la aplicacién a |
rascacielos de estos principios de composicion.
caracteristica constitucional de un rascacielogaas
en la existencia de muchos pisos, piensa tratar |
la zona intermedia con un elemento unitario y c
ello subraya las divisiones verticales para cowta



nerlas a la zona del basamento y del atico que
horizontales, nace asi su verticalismo caracteoisti

El lenguaje arquitecténico de Sullivan var
mucho de una obra a otra, el hilo conductor se
cuentra mas bien en el pensamiento tedrico. El
vierte, al igual que Morris, que la arquitecturgae:
condicionada por el tipo de organizacion técni
social y econémica de donde surge. Tiene un c
cepto convencional de la sociedad, fundado er
personificacion de ciertas ideas de libertad, der
cracia e iniciativa individual. Sullivan critica i
mente las contradicciones de la Escuela de Chice

Rota su asociacion con Adler declina su ¢
rrera.

Frank Loyd Wright:

A los 18 afos de edad entra al estudio
Adler & Sullivan (1887), cuando proyectan el Auc
torio de Chicago, y colabora con ellos hasta 18
Siendo empleado suyo empieza ya a proyectar
su cuenta, en 1893 abre su propio estudio empe
do aqui una extraordinaria carrera, tras haber-c



truido mas de 300 edificios y haber ejercido su
fluencia sobre tres generaciones de arquitectos.

Es conveniente considerar su formacion
el ambiente de Chicago. Desde un principio coir
de con Sullivan en su ambicion de crear una nu
arquitectura, independiente de los estilos tradaio
les y comprometida con la vida moderna. Piel
gue, mas alla de las determinaciones histéricas
cretas, existe un orden natural, un aspecto gen
de la vida escondido y contaminado por las impc
ciones exteriores. La arquitectura debe nacer i
de cualquier conformismo y de cualquier sistel
narrativo, como independencia de cualquier impc
cion externa, venga de donde venga.

Concibe a la arquitectura como represer
cion ideal del mundo vy traslada los problemas de
sociedad contemporénea a una naturaleza imag
ria donde puedan ser dominados como puros re
rimientos formales.

La escuela de Chicago habia iniciado un
planteamiento de la arquitectura, en orden a la |
gencia de un moderno centro comercial, vivien
este episodio ligado a algunas circunstancias e



ciales, la experiencia de la escuela de Chicagc
diluye cuando cambian dichas circunstancias, t:
bién el debate cultural desciende al plano formal.

Burham y la mayoria de los arquitectos
Chicago optan por el neoclasicismo y proponen ¢
nuevo lenguaje a la nueva clase dirigente. Wrigk
otros pocos optan por un ilimitado experimental
mo anticlasicista y buscan ocasiones de ponerlc
practica al margen del mundo de los negocios Y
la edificaciéon oficial. Se produce asi una divisit
entre la mayoria conformista y la minoria inconft
mista.

La primera parte de la actividad de Wrig
hasta 1910, comprende numerosas viviendas ut
miliares y algunos pocos edificios. El punto de-p
tida para estas experiencias esta mas en Richar
que en Sullivan.

Los proyectos de Wright nacen de gol|
con feliz desenvoltura. Manifiesta una adhesion
espiritu de la maguina mucho més integral que I
los europeos.

La industria y la maquina le interesan sot
todo como medios para disminuir la discrepan



entre la materia y la concepcién. Entiende a la
guina como un ente abstracto. En 1910 Wight vi
a Europa, en ese viaje le llaman especial aten
los austriacos Wagner y Olbrich. De vuelta a An
rica su repertorio se enriquece con los nuevos

mentos.

Desea una arquitectura fundada en las ne
sidades permanentes del hombre y capaz de
frente al porvenir.

Queda lejos del Movimiento Moderno y r
esta dispuesto a abandonar la posicion individaal
y marginal que la tradicion asigna a los artistas.
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